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About TSTR vrap nakkinda

GELENEKTEN GELECEGE

luslararas1 Tiyatro Arastirmalart Dernegi

(UTAD), Tiirkiye'de ve uluslararasi alanda ti-
yatro ve performans iizerine egitim, uygulama ve
arastirmay: gelistirmeye adanmis akademik bir
dernektir. Akademisyenleri ve tiyatro insanlarini
ayni masada bulusturarak kuram ile sahne ara-
sindaki mesafeyi kisaltmay1 amaclar.

2023’te Ankara’da “Kokenler” temasiyla baslayan
konferans dizisi, 5-7 Eyliil 2024’te Istanbulda
ikinci bulusmasii gerceklestirmistir. “Varolus,
Gelenek ve Gelecek” temasi, tiyatronun bugiinki
varligini, devraldig: mirasi ve ileride alabilecegi
bicimleri birlikte diisiinmeye davet etmistir.

Davetli konusmalar, bildiri sunumlar: ve atolye
calismalarindan olusan konferans; meddahtan
yapay zekaya, Shakespeare uyarlamalarindan
ekolojik dramaya uzanan konularda Tiirkiye'den
ve farkli ilkelerden arastirmacilari bir araya getir-
mistir.

UTAD, her yil farkl bir kentte ve farkl bir temay-
la bulusarak tiyatro arastirmalarini canli, cok sesli
ve uluslararasi bir tartisma alani olarak biiytitme-

yisurdirmektedir.

FROM TRADITION TO FUTURE

he Turkish Society for Theatre Research

(TSTR) is an academic association dedicated
to advancing education, practice and research in
theatre and performance, in Tiirkiye and interna-
tionally. By bringing scholars and theatre-makers
to the same table, it aims to narrow the distance
between theory and the stage.

Launched in Ankara in 2023 under the theme
“Origins,” the conference series held its second
meeting in Istanbul on 5-7 September 2024. Its
theme, “Existence, Tradition and Future,” invited
participants to think together about theatre’s
present life, the heritage it carries and the forms
it may yet take.

With keynote speeches, paper presentations and
workshops, the conference gathered researchers
from Tiirkiye and abroad around subjects rang-
ing from the meddah to artificial intelligence and
from Shakespeare adaptations to ecological
drama.

Meeting each year in a different city and around a
different theme, TSTR continues to grow theatre
research as a lively, many-voiced and internation-
al field of debate.
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The Contingency of Brevity: Microdrama, Climate
Activism and Epic Dramaturgy

Helen Gilbert  Royal Holloway University of London

M y paper analyses globally networked
experiments in the production of cli-

Rob Nixon’s argument (2011) that environ-
mental storytelling must strive to communi-
cate the ‘slow violence’ of anthropogenic
changes to the earth’s ecosystems - violence
that is both vast and accumulative, although
its incremental effects seldom register amid
news media emphasising spectacular in-
stances of environmental calamity. This
marginalisation, as Nixon conceives it,
stems from the unequal power of ‘spectacu-
lar’ and ‘unspectacular time’ in shaping the
ways audiences attend to ecological con-
cerns. Woven into this conundrum is a
second temporal disjunct: the gap between
seemingly distant acts of violence wreaked
upon the earth by human industry, and the
immediacy of the action required to address
their effects, some of which are yet to
unfold.

The conundrum of time has particular
contingency for storytelling charged with

the task of compressing the vast, seemingly
unfathomable phenomenon of climate-
change into widely accessible activist per-
formances. Here, I will consider experi-
ments in/with microdrama as a mode of
in two
recent climate change projects for the stage.

ecologically-centred dramaturgy

The first is a series of one-to-five minute
plays emerging from the Climate Change
Theatre Action (CCTA) project, coordinated
by Chantal Bilodeau (New York/Montreal)
since 2015 as a deterritorialised and overtly
activist network. The second is a full-length
vignette drama, Scenes from the Climate
Era (2023), by Australian playwright David
Finnegan, who has contributed extensively
to CCTA’s initiatives. Broadly, the presenta-
tion will revisit Brecht’s notion of epic dra-
maturgy as harnessed in recent climate-cen-
tred theatre. I also aim to give a nuanced ac-
count of temporality, futurity, duration and
scale as theatre-specific expressions of the
Anthropocene concept.
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The End Of Theatre

Jarostaw Fret  Director of Grotowski Institute

I n my presentation I will try to trace the
“gene of change” using the example of
the Jerzy Grotowski Institute, which I have
managed for over twenty years. This subcu-
taneous imperative, implanted by the
patron himself, who has repeatedly made
radical changes in the directions of the Lab-
oratory Theatre's activity, proves how the
instrument that the cultural institution
always and only remains, should change, or
rather mutate organically according to sub-
stantive needs, or more precisely - in the
face of NECESSITIES, which at an almost
behavioral level precede any consideration

of change, instituting CHANGE itself.

The changes in the creative trajectory
made by Jerzy Grotowski can be understood
as marking the field of culture in which the
performing arts are located in their diversi-
ty and complexity. On the other hand, each
transformation of Grotowski's creative par-
adigm was built on the default hypothesis of
the “end of theater”, heralding its rebirth.
“theatre of perfor-

Beginning with the
Sources, Objective Drama, up to Art as a ve-
hicle, Grotowski never lost the core of his
search, which was and remains a human
being (actor, performer, doer) expressing
himself/ herself and finding fulfilment in
action.
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Tirkiye’de Diinden Bugiine Tiyatronun Yolculugu...

Dikmen Giirlin  Kadir Has Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Rue du Pera/Beyoglu / Dariilbedayi / Muhsin Ertugrul / Devlet Tiyatrosu / Ozel Tiyatrolar / Darbeler

C umhuriyet idealleri dogrultusunda yol
almay1 amaclayan tiyatromuz artilari
ve eksileriyle, dogrular1 ve yanlislariyla
kuskusuz ki bu yonde olumlu asamalar kay-
detmistir. Etmektedir. Bu baglamda, tiyatro-
muzun yonelimlerine dair hususlara, Tanzi-
mat doneminden baslayarak, belli satirbas-
lariyla deginmek islevsel bir izlek olustura-
caktir.

Modernizmin izleri batida ytlizyillara yayi-
lan bilimsel, felsefi, sanatsal gelismeler 1s1-
ginda surilirken, giiclini yitirmekte olan
Osmanli Imparatorlugu'nun bu gelismelere
uzak kalmasi olanaksizdir. Ne var ki; Bat1 ile

girift iliskiler icine girme asamasinda
gercek bir modernlesme siirecinden bahset-
mek zordur. Yine de, Batinin giicini her
alanda hissettirdigi bir ortamda Imparator-
lugun baskenti Istanbul'da ayni cizgide bir
tiyatro anlayisinin gelismesi kaginilmazdir.
Kisaca deginecegimiz tiyatromuza dair gelis-
meler 1s181nda IT Mesrutiyetin ilaniyla done-
min siyasal coskusunun tiyatroya yansimasi
kayda deger bir olaydir. Ve Cumhuriyetin
kurulmasiyla birlikte kultiir politikalar: ala-
ninda yapilan yogun calismalar tiyatromu-
zun buglinlere uzanan islev ve yonelimleri-

ne dair onemli satirbaslar: olusturacaktir...
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Performing Shakespeare in the UAL

PaulInnes United Arab Emirates University

KEYWORDS Shakespeare / performance / UAE productions / translation / adaptation / cultural transformation

T his lecture compares two Shakespeare
performances that took place in the
United Arab Emirates some years apart:
Richard III (Al Jahili Fort in Al Ain, 2009)
and Macbeth Dubai Opera House, November
2023). It does so in terms primarily of the vi-
suals of both productions, seeking to raise
issues of adaptation that go beyond the
merely textual. Richard III was presented as
an Arab tragedy and was localised by means
of venue and costume, while Macbeth was a

13

fully realised modern presentation that
utilised sophisticated staging, costuming
and sound effects. This does not necessari-
ly, however, suggest that the production of
Macbeth was somehow superior to that of
Richard III. The comparison of these two
performances permits questions to be asked
regarding not only the relative effectiveness
of the two plays as they were performed in
the UAE, but also which kinds of Shake-

speare were being adapted.



Abstracts

Bildiri Ozetleri

N\

N\

N\



UTAD 2024

Fxistence - Tradition - Future

01 ABSTRACT - BILDIRI OZETI

Untying Minnie’s Quilt: Revisiting Susan Glaspell’s

Trifles

Basak A§In  TED University

KEYWORDS self-defense / murder / law / Susan Glaspell / Trifles

T his paper employs Susan Glaspell’s
1916 play Trifles as a springboard to
discuss the relations between law and the-
ater. Emphasizing the isolation and confine-
ment of women who are denied a voice
within marriage and later before the law,
Glaspell’s play presents a complex legal
case, making it hard to determine whether
the abused wife should be considered guilty
or deserves acquittal for having committed
the murder out of self-defense. Minnie
Wright’s abusive husband John is found
dead in his home, apparently strangled in
his sleep. While the detectives interrogate
Minnie (along with her fellow neighbors),
the women notice Minnie’s quilt and her
way of tying the knots in weaving the cloth,
which resembles the knot that has strangled
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her husband. Immediately realizing that
Minnie has indeed committed the murder,
women silently form a team to protect
Minnie, while the team of detectives remain
unaware of the little details that women pay
attention to, which they call “trifles.” Aside
from being the topic of various academic
studies on literary criticism, violence, and
gender, the play has also been a subject of
discussion for legal education, where future
practitioners and scholars of law are
trained to see how women and men from
different backgrounds may read and ana-
lyze different facts and reach different
moral and legal conclusions. By focusing
on this legal aspect, the paper draws atten-
tion to how theater (and literature in gener-

al) may shed light on criminal issues.

Basak Agin, PhD, is Associate Professor of English literature at TED University, Ankara, Tiirkiye. She is
the founder of PENTACLE, the first Turkish website on environmental and post-humanities, the author
of Posthiimanizm: Kavram, Kuram, Bilim-Kurgu (2020), and the translator of Jane Bennett’s Vibrant
Matter: A Political Ecology of Things, which has recently come out as Canli Madde: Seylerin Politik
Ekolojisi (2024). She co-edited Posthuman Pathogenesis: Contagion in Literature, Arts, and Media
(2022) and Beseri Bilimlerin 50 Rengi: Cevreci, Dijital, Tibbi ve Posthiiman Sesler (2023), the second
volume of which is forthcoming in 2024. Her scholarly articles appeared in such journals as Ecozon@,
CLCWeDb, Neohelicon, Translation Review, Configurations, and EJES.
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Power and Resistance in Martin McDonagh’s A Skull
in Connemara: A Foucauldian Approach

Zehra Ahmetoglu  KOC University

KEYWORDS Irish drama / Foucault / power / resistance

T his paper aims to offer a Foucauldian
analysis of power dynamics and ideo-
logical resistance in Martin McDonagh’s
play A Skull in Connemara (1997). Drawing
on Michel Foucault’s theories of power and
discourse, this study purports to discuss
how power structures and rooted ideologies
of the socius hold the potentiality of influ-
encing the characters’ interactions and
shape the community’s norms. Through fo-
cusing on the character of Mick Dowd, the

BIOGRAPHY

search endeavors in English literature.

gravedigger of the play as a focal point for
exploring the mechanisms of power and re-
sistance, this paper intends to discuss the
inherent dynamics and interplay between
power of the institutional authority and
socius and the potential to subvert and
resist it. By applying a Foucauldian lens,
this paper seeks to serve as a critique of the
power structures, the imposition of the
socius and the possibility of subverting
them by the individual.

Zehra Ahmetoglu received her BA degree from Middle East Technical University, English Language
Teaching in 2014. She completed her MA degree in 2019. She is currently a PhD candidate in English lit-
erature, with her dissertation that focuses on postmodern literature and theory. She has worked at var-
ious institutions in Tiirkiye as a language instructor and as an aid to the curriculum development.
Presently, she holds a position in Ko¢ University where she continues to contribute to the academic
community through pedagogical practices such as teaching academic writing and pursuing her re-
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Weaving Narratives: Existence, Tradition, and Gender
in Margaret Atwood’s Penelopiad

Esin Akalin

KEYWORDS Homer and Atwood / Classical mythology / traditional narratives / patriarchal values / postmodern retelling

M argaret Atwood’s novella The
Penelopiad, later adapted by the
renowned Canadian author into a play,
offers a modern retelling of Homer’s The
Odyssey, set in antiquity. Atwood begins her
postmodern play in Hades, the ancient
Greek underworld, with Penelope reflecting
on her life and her time in Ancient Greece
some 3,000 years ago. Though long dead,
Penelope, known as the Queen of Ithaca,
wife of Odysseus, and mother of Telemachus
in the classical epic, addresses a 21st-centu-
ry audience. She contends that amidst the
many lies perpetuated by poets and singers
through the ages, there lies some truth in
myths. Although she is a mythical figure
herself, Penelope discusses myths as if they
were real historical events and reflects on
the traditional patriarchal values prevalent
in her Bronze Age society. In the play,
Atwood re-envisions classical mythology by
discrediting the traditional version, mainly,
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metimde Toronto (2023).

to draw attention to women’s status in the
patriarchal world of antiquity. Her subjec-
tive narrative and engagement with gender
issues informs Atwood’s reflections on the
legacy of the past and points to possible re-
configurations in issues of identity and
social norms. In this paper, I will focus on
the themes of existence, tradition and future
by exploring how: (a) a) Atwood’s postmod-
ern version of the classical myth of Pene-
lope and Odysseus, questions traditional
narratives and offers new perspectives on
existence by blurring the boundaries be-
tween the living and the dead.

a) Atwood engages with ancient myths,
myth construction and storytelling tech-
niques by complicating the authority of the
classical tradition through subversion.

b) The Penelopiad reflects on gender
issues through topics such as paternity and
conjugality, and challenges the hegemonic
version of the Odyssean myth

Esin Akalin holds a B.A. (English/Drama) from Glendon College, York University (Toronto), and an M.A.
in English (Shakespeare and Shakespeare’s Contemporaries) from University of Toronto, where she re-
ceived her Ph.D. in the Graduate Centre for Drama, Theatre, and Performance Studies in 2001. She has
written and directed several plays which were staged in Canada and at Istanbul Kiiltiir University
where she taught a variety of English literature and drama courses between 2001 and 2023. Her re-
search interests include early modern drama, modern drama and performance studies. Her main pub-
lications include Staging the Ottoman Turk: British Drama, 1656-1792 (2016) and Valizimde Istanbul Kis-
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Reflecting the Political Theatre Tradition in Sam
Shepard’s States of Shock: A Survey of the Noxious
Experiences between the Audience and the

Characters

Adesanya M. Alabi  Ostim Technical University

KEYWORDS political theatre / audience-actor participation / emotional response / States of Shock / Gulf War

M any critics have particularly written
about States of Shock and reflected on

the situation the characters and the audience
have to undergo. This disorientation experi-
enced by the characters and the audience re-
flects the complex reality of war. This paper
presents the analysis of The States of Shock and
provides insights into the critical issues that
scaffold the spectrum of American involvement
in the First Gulf War. Since political theatre
usually emphasises critical issues in the politi-
cal landscape, the play foreshadows the devas-
tating impact of war and reveals the military
hubris in this transition period. In the process
of the analysis, the paper examines how States
of Shock clearly reflects the states of daunt in
the human race. The paper further evaluates
how Shepard questions American identity and
cultural value. Sam Shepard was one of the
most prolific American playwrights, whose
works have critically dealt with serious issues
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that concern society and the world at large.
Hence, although States of Shock has received a
lot of harsh criticism, many critics of Shepard
feel they have no idea where to place his play.
Some scholars feel that it has no meaning, com-
paring it with the theatre of the absurd. Being
the play first performed at the beginning of the
USA’s first involvement in the Gulf War, the
paper attempts to explain how it presents a the-
atrically complex reality that reflects the absur-
dity of war. Although the play receives many
negative reviews, Shepard, in his own inten-
tion, does not expect an intellectual response
from the play; rather, he wants the audience to
participate in the experiences of the characters
and then give an emotional response. The audi-
ence can therefore find themselves in a fantastic
environment of their own as they are involved
in the performance to experience the feelings—
that war indeed is needless.

Adesanya M. Alabi received his a Ph.D. in English Language and Literature from Karabiik University,
Tirkiye, his Master’s in English Language and Literature from Cyprus International University, and his
Bachelor’s and Associate’s degree in Theatre Arts from the University of Ibadan, Nigeria. He specialises in
literary criticism, postcolonial literature, African literature, theatre studies, and classical literary studies.
His Ph.D. dissertation explores the role of literature in global politics, using politically oriented texts like
George Packer’s Betrayed, Sam Shepard’s States of Shock, George Bernard Shaw’s Geneva, and Wole Soyin-
ka’s Alapata Apata. He has a solid history of achievement in writing, including six English coursebooks,
three unpublished novels, a number of academic articles in his field, and a collection of short stories. He is
currently a lecturer at Ostim Technical University, in the Department of Foreign Languages.
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Shelley’s Reimagination of Aeschylus’s Prometheus
Unbound: Abjection and Jouissance in the Semiotic

Realm of Boundlessness

Gokhan Albayrak  Ankara University

KEYWORDS Prometheus Unbound / Rewriting / Semiotic Chora / Abjection and Jouissance

T he British Romantic poet P. B. Shelley tra-
verses space and time, revisits Aeschylus’s
Prometheus Lyomenos, or Unbound, subverts
the ancient Greek play and constructs his own
play Prometheus Unbound (1820). In Aeschy-
lus’s tragic play, Prometheus is reconciled with
Jupiter. However, Shelley is averse to this recon-
ciliation between the champion and the oppres-
sor of the human race. Therefore, the Romantic
poet undermines the symbolic and paternal au-
thority of Jupiter, and explores the relationship
between Prometheus and Earth, mother and son
bound together. Thus, Shelley turns Aeschylus’s
play upside down by overthrowing the patriar-
chal rule of Jupiter and realigning the son with
the mother. The son does not identify with the
paternal, does not submit to the paternal law,
but relapses into the maternal realm of mother
Earth. Hence, the Romantic playwright allows
the archaic maternal chora to be unbound, un-
leashed in his lyrical drama. In this transgres-
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versity in Tiirkiye.

sive re-imagination of the myth, the maternal
semiotic re-emerges and ruptures the paternal
symbolic. The irruption of the semiotic in the
symbolic leads to the manifestation of the in-
stinctual maternal chora through poetic lan-
guage that unsettles the symbolic, dismantles
signifiers, transgresses representation, and
destabilises meaning and identity. Prometheus
is unbound, the symbolic language is undone;
boundaries are annihilated in this realm of
boundlessness, symbolic identities based on
the perpetuation of boundaries unravel. Jouis-
sance and abjection simultaneously marks the
mother-son dyad in this asymbolic realm char-
acterised by the dissolution of boundaries and
indistinct profusion. This paper intends to ex-
plore the relationship between Earth and
Prometheus and to analyse the obliteration of
boundaries in the semiotic realm by means of
deploying Kristevan concepts such as semiotic
chora and abjection.

Gokhan Albayrak graduated from the Department of English Language and Literature at Hacettepe Universi-
ty in 2006. In 2009, he earned his MA degree in English Literature from Middle East Technical University. The
title of his MA thesis is “Gender and Sexuality in Three British Plays.” In 2019, he received his PhD degree
from Middle East Technical University. The title of his PhD thesis is “Dialectical Oscillations in Keats: A Kris-
tevan Reading of Endymion, Hyperion and the Fall of Hyperion.” He taught Turkish Language and Litera-
ture at the State University of New York, Binghamton, as a Fulbright scholar during the academic year of
2011-2012. As a visiting research fellow and a PhD candidate, he studied English literature at the University
of Brighton in the UK in 2017. He has written and published on Romantic poetry, literary theory, psychoanal-
ysis, feminism, queer theory, and affect studies. He teaches English language and literature at Ankara Uni-
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It's a Wrap: The Trickster, the Wise Fool, and

Comedy Performance

Giiven¢ Arman Ari  TED University

KEYWORDS Shakespeare / wise fool / minority identity / comedy performance / social inclusion

T he fool is one of the most common
and one of the most multidimensional
stock characters in Shakespeare’s plays, and
with its roots tracing back to the trickster
archetype as well as the variety of themes it
addresses, it can serve as the basis for an
in-depth comparative study. While the gen-
eral character type expresses festivity and
mockery to the audience’s common per-
spective, it is the fool’s use of wit that makes
this otherwise stock character into a type
unique to Shakespeare’s plays. Wit is used
by a wide array of stock characters in
Shakespeare’s plays, whereas the joint con-
cepts of mockery and festivity are famously
ascribed to the fool type. In my paper, I will
first discuss the wise fool as a hybrid type
expressing a combination of wit with festiv-
ity and mockery for particular dramatic rea-
sons and with particular functions. Examin-
ing fool characters in Twelfth Night, As You
Like It, and A Midsummer Night’s Dream, I
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will address how the wise fool is construct-
ed as an agentic identity that takes the lead
and navigates the narratives. Having thus
examined the wise fool’s identity and func-
tions, I will argue that the wise fool, as a re-
flexive and paradoxical hybrid agent in nar-
ratives, can serve as a source of inspiration
for the subjects of comedy performances in
traditional and contemporary literature and
media. The primary reason for this argu-
ment is that the wise fool is often the voice
of experiential knowledge, playing the part
of the ultimate “dummy” who has nonethe-
less acquired wisdom learned from the diffi-
culties of the social order. With this in
mind, I claim that the wise fool’s identity
and voice evoke those of “otherized” mi-
norities engaging in comedic performances.
I will introduce specific cases of stand-up
comedy and drag performance by artists
like Leslie Jones, Aziz Ansari, and Bob the
Drag Queen

Gliven¢ Arman Ar1 is a graduate student at TED University, Department of English Language and Litera-
ture. He graduated from Bilkent University, Department of English-French Translation and Interpreta-
tion with a concentration in conference interpreting and a minor in English Language and Literature.
He works as an English Instructor. His main interests in the field include eco-art, postcolonial and de-
colonial studies, transnationalism, and cultural studies.
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Inclusive Practices In Theatre Stage, A Case Study
Of Relaxed Venue: Battersea Art Centre

Banu Atca Kurc  Istanbul Bilgi University

KEYWORDS Relaxed Performance / Accessibility in Theater / Inclusivity in Theater / Intersectionality / Ableism

I n this research, the possibilities of in-
clusive theatre practices are discussed,
drawing upon the ontology of theatre, the
communal structure itself, and aspects of
community building. In general, the barri-
ers that may arise for all participants or po-
tential participants in theatre, depending on

physical, mental,

conditions, are considered. In the context

of this research, it is argued that the con-
cept of “access” to theatre cannot be limited
solely to the accessibility needs of physical-
ly disabled individuals but also includes the
invisible barriers encountered by neurodi-
verse audiences and audiences facing inter-
sectional identity politics such as sex,
gender, race, or social-class barriers. Ac-
cordingly, the scope of the concept and
practices of 'Relaxed Performance!, which
emerged in the United Kingdom in the
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searcher at Ayvaz's theatre archive.

1990s, is discussed. In this context, atten-
tion is paid to the etiquette and audience be-
haviours that were influenced by mod-
ernism after World War II, along with the
effects of ableism. Subsequently, the
methodology of current 'Relaxed Perfor-
mance' practices is examined. Finally, the
sustainability possibilities of accessibility
and inclusivity in theatre through perma-
nent practices of Relaxed Performance
methods in cultural and art centres are ex-
plored through the case of Battersea Art
Centre, announced as the world's first Relax
Venue in 2020. In the study, qualitative and
quantitative research methods are used to-
gether, evaluating relevant literature and re-
search papers, academic theses, results ob-
tained from audience surveys, and inter-

view techniques.

With extensive cultural agency experience, I currently serve as a Production Manager at Battersea Arts
Centre, London, after 8 years as a faculty member at Istanbul Bilgi University, Management of Per-
forming Arts. I graduated with honours on a full scholarship from the same department, currently, I'm
pursuing an MA thesis in Cultural Studies at Bilgi University. I've worked on various theatre projects
and international festivals, collaborating with renowned theatre companies and directors such as
Robert Wilson, Thomas Ostermeier, and Seijun Suzuki. Additionally, I contributed to the Hrant Dink
Foundation's exhibition of Coulisse: Hagop Ayvaz, A Chronicler of Theater as co-curator and a re-
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Eastern Theater

Aynura Ibadullah

KEYWORDS East/ theater / scene / Greek

T he article talks about the birth of East-
ern theater and issues of artistic direc-
tion. The question of whether theater-
drama art is an Eastern or Western phenom-
enon is resolved by comparing Greek and
Indian theaters. Based on the fact that the
Greek theater is dramatic, and the Indian
theater is ritualistic, it is concluded that al-
though they are united by the concepts of
theater and stage. in fact, they are different
art phenomena. Starting from a common
event: games and ceremonies, these the-
aters have formed a different scene on the
national mentality of the people. Therefore,
it is not correct to combine them under a
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tween drama and theater.

Azerbaijan National Academy of Sciences

common name. Although the word theater
refers to a dramatic scene (Greek theater),
in scientific research it is necessary to clari-
fy which scene is being discussed. The ar-
rival of the Greek theater to the East was
connected with socio-political conditions,
and such conditions developed in the 19th
century. In this period, when movement
and democratization came to the Eastern so-
ciety, one drama genre appeared one after
the other in the life of the Eastern peoples.
The emergence of the drama genre brought
a new stage type to the East. However, this
stage type could not gain promotion in the
East over the Eastern mentality.

Aynura Ibadullah. Born in 1978. Graduated from the Faculty of Philology of Azerbaijan State Pedagogi-
cal University in 2000, and from Baku State University in 2008 with a master's degree in Azerbaijani lit-
erature. In 2013, she defended her doctoral thesis on “Historicism and Modernity in the Drama of
Samad Vurgun”. Currently, she works at the Department of Literary Criticism of the Institute of Litera-
ture of the Azerbaijan National Academy of Sciences. Her research is mainly based on the relations be-
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Marginalized Bodies in Tituba and What is the

Custom of Your Grief?

Belgin Bagirlar  Aydin Adnan Menderes University

KEYWORDS Contemporary English theatre / intersectional feminism / patriarchal oppression / Wertenbaker / Pinnock

I t is well known that feminist policies
have historically engaged in multifac-
eted struggles against the capitalist system
as well as against historical and cultural
norms and dogmas, which support patriar-
chal structures. The aim of this study is to
explore, within the framework of intersec-
tional feminist theory, how Winsome Pin-
nock’s Tituba and Timberlake Wertenbaker’s
What is the Custom of Your Grief? examine
the multi-layered patriarchal oppression on
women and how the female characters suc-
ceed in resisting these varying pressures.
Pinnock and Wertenbaker, contemporary
feminist playwrights, revisit historical facts
and expose the racial, class-based, and cul-
tural oppression faced by women, along
with the shifting power dynamics, in their
plays. In Tituba, Pinnock reflects the 1692
witch hunt massacre in Massachusetts from
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co-author of Anthony Neilson ve Perde.

the perspective of Tituba, a female slave.
Pinnock highlights the power of women by
combining Tituba’s rebellion against the pa-
triarchal system with a contemporary inter-
pretation of sisterhood. In What is the
Custom of Your Grief?, Wertenbaker illus-
trates how two women from different cul-
tural backgrounds—one Afghan and the
other English—experience grief according
to different social norms and expectations.
Wertenbaker examines the vulnerability of
patriarchal oppression on women, mani-
fested in various forms under the roof of
cultural and social differences, against the
power of sisterhood. Both writers, who
create strong female characters that resist
depict the
women’s experiences and their struggle to

oppression, complexity of

exist in society in a dramatic way.

Belgin Bagirlar, an associate professor, works at Aydin Adnan Menderes University, Department of Eng-
lish Language Teaching. She got her Ph.D. on English Literature from istanbul Aydin University in 2015.
Her main areas of interest are Contemporary British, Canadian, and Turkish theatre and gender stud-
ies. She is the author of Socio-Political and Ethical Issues in Martin Crimp’s Major Staged Plays and the
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Cultural Identities and Environmental Activism in

Ebru Nihan Celkan’s Plays

Gizem Barreto Martins 29 Mays University

KEYWORDS Cultural identity / environmental activism / theatrical representation / Ebru Nihan Celkan / postcolonial

perspectives / social change

T his paper examines the interplay of
cultural identity, environmental ac-
tivism, and theatrical representation in the
works of Ebru Nihan Celkan, a prominent
playwright from Turkey. Focusing primarily
on Benimle Gelir Misin? (Will You Come
with Me? /Last Park Standing), Celkan’s plays
delve into themes of societal fragmentation,
environmental degradation, and the strug-
gle for cultural preservation. Through an
analysis of Celkan’s portrayal of characters
navigating complex cultural identities
amidst environmental crises, this study
sheds light on theatre’s role in fostering en-
vironmental awareness and social change.
Drawing on Prof. Helen Gilbert’s expertise
in postcolonial analytical models and her
interest in arts-based activism in the An-
thropocene, this research examines how
Celkan’s plays contribute to broader discus-

sions on environmental justice, cultural
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heritage, and representation in contempo-
rary theatre. It analyzes how Celkan’s char-
acters negotiate their identities in the face
of environmental challenges, migration,
and globalization. It explores how Celkan’s
plays engage with environmental issues
through themes, imagery, and narrative
structure and applies postcolonial frame-
works to examine power dynamics in
Celkan’s representations of marginalized
cultures and their relationship to the envi-
ronment. It also examines theatre’s poten-
tial for promoting environmental con-
sciousness and mobilizing action in the An-
thropocene. This paper aims to contribute
to theatre studies, environmental humani-
ties, and postcolonial discourse, aligning
with Prof. Gilbert’s interdisciplinary ap-
proach to performative praxis and arts-
based activism.

Gizem Barreto Martins has been working as an academic and educator for over twenty years. Since
April 2021, she has been serving as an Assistant Professor of English Language and Literature at 29
May1s University. Her previous roles include working as a Drama Teacher at Windhill Primary School
in the UK and teaching English at various institutions in Turkey. Additionally, she has experience as a
lecturer in the English Translation and Interpretation department. She also has published translations
in various fields. Holding a Ph.D. in American Culture and Literature, Gizem Barreto Martins focuses
her research interests on gender, politics, literature, theatre and drama.
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Samuel Beckett: The Absurdity of Existence

Fatma Aylin Bayrakceken Akin

Istanbul Health and Technology University

KEYWORDS existence / disillusionment / alienation / chaos / vicious circle / apocalypse / death

'I\he aim of this paper is to present
Samuel Beckett’s view on the absurdity

of existence, discussing how the playwright
reflects this on stage during performance.
The scope of the paper will be an explo-
ration of scenes from his one-act plays with
an emphasis on lighting, decor, costumes,
tone of voice, movements, gestures, and
facial expressions, which are described by
Beckett in detail in the stage directions.
While presenting the human condition in a
fragmented, diminishing, purposeless, un-
familiar, senseless, absurd, disillusioned,
and meaningless universe, man is lost and
feels like a stranger in a totally hostile
world. The world becomes a wasteland and
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Beckettian characters are the last survivors
of a great catastrophe, a nuclear war, or
World War II, making references to an
apocalyptic worldview. As all living beings
are decaying and deteriorating, while
human beings are degraded creatures
dwelling in a chaotic, exaggerated, distort-
ed, and tortured universe, existence can
only be hellish. Then, being born becomes
a sin. Man feels lost and trapped, confined
to living in a vicious circle, going through
the same monotonous and repetitive or-
deals, feeling alienated. Thus, he becomes a
mechanical puppet. Existence in such an
absurd universe becomes a phase of waiting

for death.

Assoc. Prof. Dr. Fatma Aylin Bayrakceken Akin received her BA, MA, and Ph.D. from Hacettepe Univer-
sity, Department of English Language and Literature. She worked at Bilkent, Atilim, and Baskent Uni-
versities at the Department of Translation and Interpreting. Her post-doctorate studies is on Tertiary
Education at Reading University, England. She taught as Erasmus Exchange Faculty at Strasbourg Uni-
versity, France and Hogeschool Universiteit, Brussels. She is currently employed at Istanbul Health
and Technology University (ISTUN) as the Director of the School of Foreign Languages and the Chair of
the Department of English Translation and Interpreting. Her interest areas are Comparative Literature,
English and American Literature, Cultural Studies and Translation and Interpreting.
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Untitled - Bashksiz

Alina Boydak Asan  Bingol University

KEYWORDS Hannah Khalil / Israel-Palestine conflict / refugees / psychoanalysis

T his research provides a comprehen-
sive analysis of “Scenes from 68*
Years,” a play authored by Hannah Khalil,
which made its debut in 2016. The play ex-
amines the Palestinian experience over six
decades, starting from the Nakba in 1948
and extending to contemporary times. From
a psychoanalytic perspective, the research
aims to focus on the diasporic trauma of
Palestinians who have been exposed to
transgenerational trauma for decades.
Khalil deals with traumatic experiences
which can be so overwhelming that they
are often repressed or dissociated from con-
scious awareness as a defence mechanism.
The play's structure comprises a series of vi-

gnettes, each portraying a unique moment
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in Palestinian history or an aspect of Pales-
tinian life. The themes interwoven through-
out the play include displacement, occupa-
tion, resistance, and the pursuit of identity
and belonging. By emphasizing the play's
ability to provoke strong emotional re-
sponses and encouraging critical reflection,
the play invites readers to engage with his-
torical events and current realities from a
nuanced perspective. The diverse portray-
als of Palestinian life and history illuminate
the ongoing challenges faced by the Pales-
tinian people while also highlighting their
resilience and determination. Life under
Occupation: Forced Migration, Diaspora and
Trauma in Scenes from 76* Years

Alina Boydak Asan obtained a Bachelor’s degree in English Language and Literature from Bingol Uni-
versity in 2023. Concurrently, she embarked on her master's studies in the same field. She worked as
an English teacher in various schools. Throughout her academic pursuits, she engaged in numerous
drama courses focusing on British drama across diverse historical epochs. Her areas of interest include
postcolonial studies, contemporary literature, comparative literature, and posthumanism.
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Immigrant Muslim Men in Disgraced by Ayad Akhtar

Mustafa Biiyiikgebiz

Alanya Alaaddin Keykubat University

KEYWORDS Masculinity / Muslim Identity / Assimilation / Limitations of Belonging / Diversity

D isgraced by Ayad Akhtar portrays the
complex experience of Muslim men in
America, particularly those striving for pro-
fessional success. The play unfolds through
the story of Amir Kapoor, a Pakistani-Amer-
ican lawyer grappling with a constant sense
of inauthenticity. He navigates a tightrope
walk between his cultural expectations and
the pressures to assimilate within a predom-
inantly white corporate world. This paper
analyses Amir's internal conflict as he at-
tempts to reconcile his Pakistani heritage
with his professional ambitions and his un-
derstanding of masculinity. It explores how
the play portrays the limitations of assimila-
tion, highlighting the human cost of sacri-
ficing core aspects of one's identity for per-
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ceived acceptance. Furthermore, the analy-
sis delves into the complexities of navigat-
ing cultural expectations for Muslim men.
Disgraced also sparks broader conversa-
tions about race, religion, and masculinity
in America. The play challenges audiences
to examine the challenges faced by minori-
ties and the need for a society that em-
braces diverse expressions of identity. The
paper concludes by posing a lingering ques-
tion: Can true belonging be achieved in a
society that prioritizes assimilation, or does
it require creating spaces that celebrate di-
versity and allow individuals to navigate
their heritage and beliefs without pressure
to conform?

Mustafa Biiyiikgebiz is an Instructor of English at Alanya Alaaddin Keykubat University, School of For-
eign Languages where he has been a member since 2019. He completed his undergraduate studies at
Pamukkale University, Department of English Language and Literature in 2008, his Master’s Degree in
the same department in 2014 and his PhD in 2019 with a PhD thesis entitled Postcolonial Discontent in
Tabish Khair’s Selected Works. His research interests are Postcolonial Studies, Immigration and
Refugee Literature, Gender Studies and Masculinities.
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Critical Race Perspectives: The Emergence and
Evolution of ‘Racial’ Theatre in Britain

Onder Cakirtas  Bingdl University

KEYWORDS Critical Race Theory (CRT) / Black British Playwrights / Racial Dynamics / Social Justice in Literature

T his study explores the intersection of
race and theatre within British litera-
ture through a textual analysis of selected
plays by Black British playwrights. By em-
ploying critical race theory, the analysis ex-
amines the nuanced representation of racial
dynamics, discrimination, and social justice
within the play’s context. The focus is on
how these plays challenge prevailing narra-
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tives, amplify marginalized voices, and ad-
dress systemic inequalities. Through this
examination, the study aims to reveal the
thematic intricacies surrounding race and
identity, contributing to a richer under-
standing of the influence of critical race dis-
course on contemporary British theatre.
The research will focus on the emergence
and development of Black British theatre.

Onder Cakirtas, an Associate Professor at Bingdl University, specializes in Modern and Contemporary
British Drama and Literature, with a focus on Political, Minority, Ethnic, Race-Oriented, and Disability
Theatre. He completed his PhD on Victorian Bernard Shaw and was a Post-Doctoral Research Fellow at
the University of Roehampton in London. Currently authoring Staging Muslims in Britain (Routledge),
he has published extensively, including Ten ve Kimlik: Cagdas Siyahi ingiliz Tiyatrosu (2020) and Lan-
guage, Power and Ideology in Political Writing (2019). He serves as founding editor of Essence & Cri-
tique: Journal of Literature and Drama Studies, and is involved with Performing Ethos: International
Journal of Ethics in Theatre & Performance. Additionally, he founded the Turkish Society for Theatre
Research in 2021. Cakirtas teaches Renaissance Literature, Shakespeare, English Theatre, and Contem-
porary British Theatre, including an MA course on 20th Century British Literature.
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Grotesque Revelries: A Carnivalesque Analysis of
Ionesco’s The Bald Soprano and Albee’s Who's

Afraid of Virginia Woolf?

Muhammed Metin Cameli - Sanaz Alizadeh Tabrizi

Istanbul Aydin University

KEYWORDS Carnivalesque / Ionesco / Edward Albee / The Bald Soprano / Who’s Afraid of Virginia Woolf? / theatre of

absurd / distorted reality

onsulting Mikhail Bakhtin’s concept of the
C carnivalesque in absurdist theatre, this study
aims to analyse Eugene Ionesco’s The Bald Soprano
(1950) and Edward Albee’s Who'’s Afraid of Virginia
Woolf? (1962) to examine how these plays utilise
the elements of absurdism to subvert societal
norms and expectations. Harnessing absurdity, The
Bald Soprano as a parody of bourgeois manners
and language, challenges and inverts traditional
structures and dialogues, through radical subver-
sion of communication norms. Who'’s Afraid of Vir-
ginia Woolf? breaks down the social facades of con-
ventional notions of marriage and societal expecta-
tions by exposing chaotic undercurrents in person-
al relationships in a more realistic setting. Yet, what
bridges the two plays is the party setting that pro-
vides a critical backdrop as a microcosm of society
momentarily turned upside down, where charac-
ters reveal uninhibited behaviours and hidden
truths. This festive atmosphere facilitates the sense
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of chaos and liberation through blurred hierarchi-
cal boundaries, subverted language, and laid bare
absurd social conventions that allow characters to
express their frustrations and desires more openly.
This comparative analysis highlights how diverse
modalities provide the space for temporary libera-
tion from social norms and hierarchies allowing for
expressing alternative perspectives and truths. By
exhibiting carnivalesque elements, both plays offer
a fresh portrayal of the absurdity of everyday life
and distorted reflection of reality, inviting the audi-
ence to probe the stability and legitimacy of con-
structed norms and values. Hence, the study en-
deavours to explore how the absurd plays under
study manifest the broader implications of theatre
in critiquing and deconstructing societal conven-
tions, albeit shortly only to return to the status
quo, reminding the fleeting nature of liberation and
the inevitable return to the norm.

Muhammed Metin Cameli got his BA in English Language and Literature Department with a full scholarship at
Beykent University in 2010. He got his MA degree in English Language and Literature Department at istanbul Aydin
University in 2014. He completed his PhD studies at Istanbul University in 2022. Since then, he has been an Assistant
Professor at istanbul Aydin University. He is also the Vice Dean of the faculty for more than a year. His published
book is entitled The Theatrical Representations of Traumatized Psyche:

Beside Herself, The Skriker and Crave (2023); he has published original articles and a book chapter.

Sanaz Alizadeh Tabrizi earned her second BA and MA in English Language and Literature. She completed her PhD
with a dissertation entitled, “Reading Music in Henry James’ Fiction.” She is an assistant professor in the Department
of English Language and Literature at Istanbul Aydin University. Her research focuses on late Romanticism, Victori-
an, and early 20th-century literature, with particular interests in genre, narratology, and intermediality. She spe-
cialises in interdisciplinary studies in literature, music, and other fine arts. Her recent book chapter is featured in
Nick Ceramella’s (ed.) The Marriage between Literature and Music (Cambridge Scholars, 2022). Her monograph will
also be published by the same publisher soon.
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Theatre as a Tool: An Ecocritical Approach to F.
Cisem Erdogan’s Eski Diinya Efsanesi

Tugba Canakgl

Social Sciences University of Ankara

KEYWORDS anthropocentrism / ecocriticism / ecotheatre / Turkish theatre

D ue to the infernal influence of the An-
thropocene, the Earth has hampered
as a subject that harmonises the structural
spheres of four—atmosphere, biosphere,
hydrosphere, and lithosphere—in itself. Yet,
the Anthropos’ objectification of the Earth
has deepened the spheres’ deterioration and
caused the climate crisis that transforms the
continuation. Since comprehending the cli-
mate crisis compels anxiety about the
future, the Earth’s reinstatement through

istence is essential. ThlS notion, neverthe-
less, needs to be triggered through a tool—a
tool that can create connections worldwide.
As an artistic medium of activism (Balcare),
theatre tries to mirror the moments in exis-
tence within its existence; thus, it is a tool
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thanks to the pathos that it plies to the spec-
tators; the harmonious seam of the theatri-
cal elements enchants them to expose the
truth and to evoke emotions to fight for the
future. Nonetheless, the addressed specta-
tors are also significant since the aim is the
future; the aim can attain the ones that are
the future themselves through youth the-
atre. In Turkish theatre, as an approach, F.
Cisem Erdogan’s Eski Diinya Efsanesi (2023)
tries to trigger the addressed spectators and
attract attention to the concerns about the
Anthropos’ control through the teen
hero/heroine Umut (Hope) that fights for
his/her future. Therefore, the aim of the
paper is to analyse Erdogan’s Eski Diinya Ef-
sanesi to elucidate theatre as an ecocritical
tool that triggers.

Tugba Canakgc is an MA student in the Department of English Language and Literature at the Social Sci-
ences University of Ankara; she completed her BA in the same department of the same school as a high
honours student. Her academic interests include comparative literature, contemporary literature, eco-
criticism, and ecotheatre. She works as an English instructor and a redactor.
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The African Hamlet: Tradition and Experimentation
in Osofisan’s Weésoo, Hamlet!

Leman Demirbas  Gazi University

KEYWORDS Femi Osofisan / Wesoo / adaptation studies / Shakespeare studies / postcolonial theatre / canonical counter-

discourse

A ccording to Helen Gilbert and Joanne
Tompkins, “when Europeans settled a
colony, one of the earliest signs of estab-
lished culture/civilization’ was the perfor-
mance of European drama” (7-8). For exam-
ple, a theater was established in Jamaica in
1682 and it became a center of culture until
the emancipation of slaves in 1838. Given
the lingering influence of colonialism and
colonial education, which disseminated Eu-
rocentric social and cultural values under
the guise of universal truths, it is not unex-
pected that writers and artists from colo-
nized regions have made great efforts to
reinterpret European ‘classics’. This project
which is referred to by Helen Tiffin as
(22),
process whereby a postcolonial writer ex-

“canonical counter-discourse” is a
poses and challenges the fundamental
tenets of a particular canonical text by cre-
ating a “counter” text that retains many of
the identifying signifiers of the original
while transforming its power structures. In
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this context, Wes6o, Hamlet! is a bold and
innovative adaptation of Shakespeare’s
Hamlet by Femi Osofisan. Set in contempo-
rary Nigeria, the play reinterprets the clas-
sic tragedy through a distinctly African
lens, exploring themes of power, corruption
and moral ambiguity in the context of post-
colonial African society. In the play, Os-
ofisan seamlessly incorporates aspects of
Nigerian culture, language and folklore into
the narrative structure of Hamlet, present-
ing a nuanced portrayal of the intricacies of
Nigerian society. By transposing Shake-
speare’s characters and themes into an
African context, Osofisan establishes a dy-
namic dialog between Western literary tra-
dition and African cultural heritage. The
aim of this paper is therefore to discuss the
role of theatrical tradition and experience
in Osofisan’s adaptation and to examine how
the adaptation illuminates the social and po-

litical realities of post™colonial Africa

through the imagery of Hamlet.

Leman Demirbas is a PhD candidate from Atilim University. She has been working as a research assis-
tant at Gazi University for ten years. Her research interests are spatial literary criticism, contempo-

rary English fiction, Irish studies, postcolonial studies, and comparative literature.
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Looking at “Hold These Truths” through Bhabha’s

Hybridity

Ecem Basak Emiroglu  Yeditepe University

KEYWORDS Gordon Hirabayashi / Jeanne Sakata / “Hold These Truths / ” Bhabha / hybridity

T he bombing of Pearl Harbor in 1941
put the American Japanese in a diffi-
cult position as they were compelled to ex-
perience first curfew and then internment.
As a Nisei (a second-generation Japanese-
American) and a university student, Gordon
Hirabayashi has to face the questioning of
his loyalty to America. He remembers the
American Declaration, which enables the
individuals to pursue equal rights and op-
portunities in life. Basing his ideas on this
fundamental principle, Gordon sues the au-
thorities, and years later, he wins the case.

BIOGRAPHY

Jeanne Sakata’s one-man play “Hold These
Truths” is inspired by Gordon’s epic jour-
ney. Although Gordon embodies both cul-
tures, in the eyes of authorities, he is more
Japanese than American. His story, and
hence the play, invite the questioning of the
overly-rigid limits of national identities and
cultures. Therefore, I will discuss this idea
by using Homi Bhabha’s concept of ‘hybridi-
ty’ which primarily suggests that cultures as
well as personal/national identities are con-
stantly subject to ambiguity and multi-lay-
ered metamorphoses.

Ecem Basak Emiroglu is an English Literature PhD student at Yeditepe University, where she also com-
pleted her Bachelor’s and Master’s degrees. She took several drama courses during her BA and MA stud-
ies, which centered mostly around English and American drama set in various historical periods.
During these courses, she enjoyed discussing the theatrical texts along with literary theories as well as
how they are portrayed on stage. Currently, she is a part-time instructor at ISTUN University.
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Lucy Kirkwood’s it felt empty when the heart went at
first but it is alright now: Possibilities of the Drama of

Melancholha

Biisra Erdurucan  Istanbul University

KEYWORDS Lucy Kirkwood / the drama of melancholia / contemporary drama / racial melancholia

T he representation of female maladies
on stage has been abundant especially
in the works of female dramatists, who
have created a “tradition” of their own by
bringing female characters to the centre
stage and exploring their psyche. Focusing
on a certain type of female malady on stage,
this paper aims to explore new perspectives
on “the drama of melancholia” through an
analysis of Lucy Kirkwood’s it felt empty
when the heart went at first but it is alright
now (2009). “The drama of melancholia,” a
term I borrow from Christina Wald, in its
most general sense refers to those plays in
which - usually female - protagonists fail to
come to terms with loss and introject the
object of loss. In her analyses, Wald reads
selected plays from the perspective of
gender melancholia. it felt empty, which fo-
cuses on the experiences of an Eastern-Eu-
ropean woman named Dijana, helps us un-
cover other tendencies in representing
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melancholia on stage. By utilizing the theo-
ries of Anne Anlin Cheng, and David L. Eng
and Shinhee Han, I aim to read the play
within the context of racial melancholia.
Dijana’s explicit desire to associate herself
with Britishness enables us to see her as a
protagonist who internalizes the ideals of
whiteness to the point of negating her own
identity. Her happiness, which derives from
the delusion that she has obtained a British
way of life, signifies the preservation of
those lost ideals in her psyche. The harsh
reality of her living conditions and her
broken English, on the other hand, reveal
the impossibility to assimilate. The form of
the play, by breaking the conventions of re-
ality and temporality, brings the audience
close to Dijana’s experience which is
marked by the loss of her (imagined) identi-
ty, making them face the process of the con-
stitution of the racialized subject.

Biisra Erdurucan is a PhD candidate in English Literature at Bogazici University, and working as a rese-
arch assistant at Istanbul Kiiltiir University. Her main research interests are 20th and 21st century
drama, adaptation studies, and dystopia and ethical speculations in drama. She has presented at vario-
us national and international conferences. She currently has a forthcoming book chapter which will
appear in The Methuen Drama Handbook of Women in Contemporary British Theatre (2025).
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A Translation Movement across Traditions:
Translation Activities in and around Mimesis Journal
of Theatre, Translation and Research

Basak Ergil  Uskiidar University

KEYWORDS Mimesis Journal / theatre translation / translation movements in Tiirkiye / translation history / theatre history

T he cultural history of the Republican period
in Tiirkiye is characterized by many transla-
tion movements that were utilized to transfer
western arts, science, and aesthetics. Though
most of them were supported and led by the gov-
ernment, some have been independent move-
ments both functioning as complementary par-
ties to form newly-constructed canons and/or
working towards forming alternative or counter
canons. This interplay between translation move-
ments and the formation of canons and traditions
has shaped the nation’s cultural history. One set of
translation activities that the present research
considers an influential “translation movement”
is that of Mimesis Journal of Theatre, Translation
and Research. Published between 1989 and 2017,
for almost three decades, Mimesis has collabora-
tively contributed to the making of the body of
knowledge and critical thinking on the existence
and development of the theatrical canon in
Tilrkiye. Translating the fundamental theoretical
works as well as plays from both western and non-
western sources and languages, addressing or ap-
plying them in the performances and theatrical
activities in collaboration with some theatre com-
panies, and critically evaluating and archiving the
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outcomes of these practices, the contributors of
Mimesis have been influential in opening up new
horizons throughout the formation of the target
culture’s theatrical tradition. Their translational
(and non-translational) efforts have initiated and
improved possibilities of understanding and creat-
ing a wide range of theatrical practices, new dra-
maturgies, alternative collective-memories, and
further discussions across traditions. The Mimesis
translation movement has collaborated very ac-
tively with such theatre companies as bgst and
BUO, with theatre festivals such as IATG [istanbul
Amateur Theatre Days], with publishers such as
Bogazici University Press and bgst Publications,
with publications such as BUO Yillik. The partici-
patory website Mimesis Portal, with an extensive
part allocated to translation and translated re-
search, provides access and a platform of dialogue
and archive for any potential readers, writers,
translators, critics, dramaturgs, and performers.
This study illustrates how the translation, re-
search, and archival activities in and around
Mimesis have both complemented the making of
the theatrical canon in Tiirkiye and at times
served the making or possibility of alternative and
counter canons.

Basak Ergil is a translator, editor, and Translation Studies scholar with an MA from Bogazic¢i University and PhD
from Istanbul University, both in the field of Translation Studies. She is the author of The Image of Nazim Hikmet
and His Poetry in Anglo-American Literary Systems published separately in Turkish and English. Her main fields
of interest and specialization are translation ethics, translation criticism, translational recanonization, cultur-
al/collective memory through translation, translation theory, and theatre translation.
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Introducing a Storytelling Method for Arts-Based
Leadership Development: Utilizing Shakespeare’s
Hamlet to Explore Transformative Learning

Burcu Ertiirk-Kilig  Bogazici University

KEYWORDS Art-based methods / storytelling / theatre / leadership development / transformative learning / Hamlet / Hero’s

Journey / Shakespeare

his research introduces a novel arts-based

methodology that integrates Joseph Camp-
bell's Hero’s Journey narrative framework with
Jack Mezirow’s Transformative Learning Theory
to explain transformational learning experiences.
The study hinges on the idea that storytelling, as a
fundamental human function, can significantly
reflect the learning and transformation processes.
By synthesizing the narrative structure of the
Hero’s Journey—which comprises the stages of
Departure, Initiation, and Return—with Mezirow’s
phases of transformative learning, the research
constructs a cyclical model of personal and educa-
tional growth. The Hero’s Journey serves as an al-
legorical framework that mirrors the three critical
stages of transformation identified by theorists
like Lewin and Toffler: Unfreeze, Change, and Re-
freeze, or Learn, Unlearn, and Relearn, respective-
ly. These narrative and transformative processes
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era of the 21st century.

projects. www.burcuerturk.com

are mapped out in a circular storytelling model
that effectively illustrates how learners traverse
through experiences of disorientation, reevalua-
tion of assumptions, and finally, integration of
new perspectives. This integrative model is de-
signed to facilitate a deeper understanding and
implementation of transformative learning
through the engaging medium of storytelling,
making it a compelling approach for educational
strategies aimed at adult learners and leaders
adapting to rapid societal changes. Utilizing the
narrative of Shakespeare’s Hamlet, the study
ment practice, offering a compelling case study
on transformative learning experiences. This ap-
proach not only highlights the relevance of classi-
cal literature in modern pedagogy but also enrich-
es the theoretical discourse on leadership develop-
ment through the arts.

Instructor Burcu Ertiirk-Kilic¢ is a professional actress and voice-over artist specializing in arts-based leadership
development, creativity, digitalization, media, and communication at Bogazici University, Istanbul. She graduat-
ed from the Political Science and Public Administration Department at Middle East Technical University (METU)
and earned a master’s degree in the Media and Cultural Studies Program at the same university. She pursued her
doctorate in Educational Sciences at Bogazici University and received the “2021 Bogazici University Doctoral
Thesis Award” for her PhD thesis on designing a creative arts-based program to prepare leaders for the post-truth

Currently, as a TUBITAK postdoctoral fellow at Toulouse Business School (TBS Education) in France, she research-
es innovative methods for integrating the arts into digital learning environments for leaders in the post-pandem-

tion, creativity, leadership, and teaching methods, while also participating in various international research
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Evaluating the Emotional Impact of Actors’ Voices
with Al Algorithms and MRI Equipment: A Case

Study

Eduard Dan Franti - Andrei Costin Bratan

Romanian Academy Institute for Artificial Intelligence “Mihai Drdagdnescu”

KEYWORDS Al algorithms / MRI equipment / flow state / emotions / brain oxygenation

A ctors’ voices have a strong emotional impact on
the audience. Such a quality conceals the exten-
sive practice of many exercises in diction, breathing,
and stage manifestation. The actors practice these ex-
ercises throughout their careers, preparing for each
performance, relying on them in repeating their lines
over and over with certain intonations, until each
word is loaded with the emotions to be conveyed to the
audience.

The role that acting exercises play in enhancing the
influence of the voice has been analyzed in many sci-
entific studies. Some psychological assessments have
shown that these exercises help actors to enter a par-
ticular mental state during rehearsals and perfor-
mances, characterized by a strong unification between
what they feel, think and say. Psychologists have
named this the flow state, which their studies have
shown gives actors great efficiency in transmitting
emotions through the voice.

Psychological studies mention that this state is ac-
cessible not only to actors but to all those who manage
to achieve such a state in actions performed in unison
between what the person feels, what they think and
what they say. The flow state can thus be seen in
lawyers passionately advocating before the courts, in
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books.

teachers who educate with great dedication, in politi-
cians who give wholehearted speeches and so on.

The role of acting in enhancing the influence of the
voice has also been analyzed in some neurological
studies. In our study we investigated with AI algo-
rithms and MRI equipment how the exercises prac-
ticed by actors enhance the emotional impact of their
voices. The actors who participated in this study inter-
preted the same text aloud every day for a month in
order to charge the words with certain positive emo-
tions. The audio from each recital was recorded and,
during training on the first and last day, those in-
volved were given an MRI while reading the text. The
actors were also evaluated daily by a team of psycholo-
gists while the moments in which the actors were able
to enter the flow state were identified. The audio
recordings from the rehearsals were then analyzed
using AI algorithms and special technical equipment
to measure both the intensity of the emotions infused
in their voices and their spectral compositions during
the flow state. The results showed that when the actors
entered the flow state, the intensity of emotions that
were impregnated in their voices was very high, the
oxygenation level in the areas of the brain responsible
for emotions was high, while the

Eduard Frantiis Senior Researcher at ICIA, and has a PhD obtained in 2006. His professional experience is extensive in several
areas, some of them interdisciplinary, as follows: artificial intelligence, companion robots for elderly persons, artificial soci-
eties, Al algorithms for voice analysis and emotions detection, human-machine interfaces, sensory interfaces for autonomous
intelligent robots and self-organizing systems. He conducted seven research projects (won through competition) with many
national and international partners and participated as a team member in other 23 research projects. The results of his re-
search activity were published in two patents, 90 articles that have till now 250 citations in ISI quoted journals, and three

Andrei Costin Bratan is PhD student and research assistant at RACAI. Among his research interests are deep artificial neural
networks, natural language processing, information extraction including named entity recognition, linguistic linked data,
multimodal processing, speech recognition and processing. The results of his research activity were presented at five interna-
tional conferences and in ten articles published in international journals.
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The Evolution of British Drama in Terms of

Technocriticism

Asim Kerem Hanci  Ankara University

KEYWORDS technocriticism / technocritical theory / technocriticism in drama

T he development of technology has af-
fected literature as well as every aspect
of life and provided the emergence of tech-
nocriticism. Technocriticism is a new type
of criticism in literary theory that examines
the effects of technology on literature and
their reciprocal relationship. This theory
investigates how technological develop-
ments are set in literary works, how they
are represented in cultural, physical, social,
and political contexts, and how they affect
the narratives. It is also related to postmod-
ernism in terms of questioning identity and
shaping of the information, and posthu-
manism in terms of identifying human-
computer interactions. It has also some re-
lations with ecocriticism and ethics in
terms of the ecological effects and sustain-
ability of technology.
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Technocriticism can be applied to any
genre. Like other genres, drama is one of
the areas suitable for the examination of
technocriticism both on stage and on page.
When we look at the evolution of theatre
from Aristotle’s teachings to the present
day, we can see that there are very produc-
tive areas for technocriticism. For this
reason, in this study, the evolution of
British theatre from the past to the present
will be examined in terms of technocriti-
cism. First of all, the changes taking place
on the stage in technological terms will be
discussed, starting with miracle, morality,
and mystery plays of the medieval period.
Then, the changes in the text will be dis-
cussed under the influence of technology.
Finally, some of the plays from English lit-
erature periods will be selected and briefly
analyzed in terms of technocriticism.

Asim Kerem Hanci, Yildiz Teknik Universitesi Matematik Mithendisligi béliimii lisans derecesini aldik-
tan sonra yiiksek lisans ve doktorasini istanbul Universitesi Enformatik boliimiinde tamamladi. Yazi-
Iim sektoriinde on yili askin bir stiredir yazilim kalite miihendisi olarak ¢alismaktadir. Akademik calis-
malarinda genellikle yazilim kalite kontrolii ve stiregleri tizerine yayinlar lireten Hanci, 2021 yilindan
beri Ankara Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati béliimiinde ikinci lisans egitimini stirdiirmektedir. Bu
alanda ise Ingiliz edebiyatinda teknokritisizm {izerine calismaktadir.
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Irom Star-Crossed Lovers to Social Media Stars:
Twitter Phenomenon Romeo, Instagirl Juliet

flker Ozcelik

Siileyman Demirel University

KEYWORDS Shakespeare / Romeo and Juliet / social media / addiction / Instagram

T he present paper examines the con-
temporary reinterpretation of Shake-
speare’s Romeo and Juliet through the prism
of social media culture, as depicted in the
play Twitter Fenomeni Romeo, Instagirl
Juliet. Directed by Halil ibrahim Kaplan and
written by Erdi Oget, the production casts
Romeo as a Twitter (now X) celebrity and
Juliet as a newcomer on Instagram. Since its
premiere in Istanbul in 2017, the show has
mesmerized audiences who have gradually
discovered that there is much more than
meets the eye. Initially, they are baffled by a
social media-addicted Romeo continuously
seeking to increase his followers on digital
platforms. Centring on this addiction, the
play is both timely and relevant since
Tiirkiye has seen a significant increase in
the number of social media users nation-
wide. In this light, the study explores how
social media influences identity and how
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the relationship of Romeo and Juliet would
be in modern-day society. Moreover, it ex-
plores how traditional Turkish storytelling
techniques, styles,
songs, and other production elements are

narrative symbols,
intertwined in the play. The adaptation
highlights clashes embodied by other char-
acters such as Lord Montague and Lord Ca-
pulet, who represent differing stances to-
wards social media. It also features viral tra-
ditional and pop songs that have buzzed on
social media then, which, in turn, help the
audience to better contextualize the plot. Ul-
timately, this paper argues that by blending
social media elements with hit songs in its
narrative structure, the production not only
breathes new life into the timeless tale for
modern audiences but also prompts con-
templation on how digital platforms shape
contemporary relationships.

Dr. flker Ozcelik is currently working in the English Language and Literature Department at Siileyman
Demirel University, Tiirkiye. At the Massachusetts Institute of Technology, he is the regional editor of
the Global Shakespeares Archive. At the University of Leicester’s School of English, he is a visiting
fellow. His research splits into two distinct but nonetheless related strands: textual studies and con-
temporary Shakespearean performance. His research has been funded by the European Commission,
the Scientific and Technological Research Council of Turkey, the Association for Logic, Language and

editor of SDU Journal of Social Sciences and has guest-edited a number of journal issues. He is the
founder and chairperson of the Shakespeare festivals in Tiirkiye.
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Re-Reading David Mamet’s Race in accordance with

Post-Race ldeology

Faruk Kalay  Aydin Adnan Menderes University

KEYWORDS David Mamet / post-race / post-racism / Race

C onsisting of many ethnicities, America
has always been at the core of con-
cepts such as race and racism. Aside from
the black and white communities who laid
the foundations of American nationality,
Hispanics, Asians, and those coming from
other nations have also gained their Ameri-
can identity in the melting pot. The concept
of race, one of the leading problems in
American policy-making, thus plays a very
prominent role for the culture, history, and
society of the US, while it also appeared as a
theme often portrayed in the American the-
atrical and literary world.

One of the important figures dealing with
race and racism in the artistic world is a
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Roth, Saul Bellow, and Bernard Malamud.

playwright, author, director, and scriptwrit-
er, David Mamet, a leading person of Holly-
wood. Although Mamet often deals with
topics like masculinity, he also reflects the
issue of race and racism, as observed in his
play Race. The play, having premiered in
Broadway in December 2009, focuses on a
black woman called Susan, charging a sex
crime against Charles Strickland, a wealthy
white resident in her town. Mamet’s play in-
volves a questioning of the American politi-
cal, legal, and social system. This paper
seeks to discuss Mamet’s Race through the
racial prejudice no longer exists or is no
longer a major social problem.

Faruk Kalay had his bachelor’s degree in Selcuk University and his MA and PhD on British and Ameri-
can literature in Yiizlincii Yil University. He is currently a faculty member in the Faculty of Education
of Aydin Adnan Menderes University. He also has bachelor’s degree, MA and PhD on philosophy in
Aydin Adnan Menderes University. His specific area is American Jewish Literature, especially Philip
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A Religious, Historical and Cultural Analysis of
David Mamet’s Faustus: The Jewish Faustus?

Faruk Kalay  Aydin Adnan Menderes University

KEYWORDS David Mamet / Faustus / Goethe / Marlowe / Mephistopheles

D avid Mamet is one of the most distinc-
tive directors, scriptwriters, and play-
wrights of the American film industry. Writ-
ing more than forty plays, he can be regard-
ed as a prolific writer, winning Pulitzer
Prize and getting Tony nominations twice.
One of his acclaimed plays, Faustus deals
with a famous philosopher claiming that he
has degraded the secret of life to a mathe-
matical equation. In earlier Faustus ver-
sions, written by Marlowe and Goethe, the
protagonists are depicted as archetypal
characters, who make a deal with the devil
to gain short-term benefits but end up being
mercilessly punished for the rest of their
Mamet’s

lives. Unlike his predecessors,

Faustus is a modern family man, married
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Roth, Saul Bellow, and Bernard Malamud.

with a son, whose priority is existentialism
and the weakness of humanity. The play
puts aside Christian beliefs and highlights
Mamet’s own religion Judaism. As Weiss
states, “although the Faust story is notable
as a distinctly Christian tale, here Mamet,
reportedly a religious Jew himself, gives it a
Judaic spin, with frequent mention of gates
that are closing, a deliberate echo of the
Day of Atonement Yom Kippur liturgy”
(2024). Hardhead, obstinate Faust will have
an adventure with Magus, adapted version
of Mephistopheles of both Marlowe and
Goethe. In this paper, religious, cultural,
and historical analyses of Faustus written
by David Mamet will be discussed.

Faruk Kalay had his bachelor’s degree in Selcuk University and his MA and PhD on British and Ameri-
can literature in Yiizlincii Yil University. He is currently a faculty member in the Faculty of Education
of Aydin Adnan Menderes University. He also has bachelor’s degree, MA and PhD on philosophy in
Aydin Adnan Menderes University. His specific area is American Jewish Literature, especially Philip
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Performativity of the Self: Lying as an Initiator of
Theatric Alterations of Reality

Asim Esat Kalyon  TED University

KEYWORDS Post-truth / performativity / lie / theatrical reality / postmodernism

F ollowing the postmodern period of
thought in literature, philosophy, and
many other fields of the humanities, vari-
ous ideas on the existence of truth have
been put forward under the post-truth um-
brella. From Derrida’s performative nature
of language to Butler’s excitable speech acts,
these ideas have reached to discuss the exis-
tence or non-existence of truth as a reality.
Unignorably, a crucial part of these discus-
sions has been lies as existences of false-
hood and disruptions of truth. The discus-
sion gets even more complicated as lies are
described as false statements, whereas even
truth is uncertain of existence. The perfor-
mativity of falsehood and truth though, if
they are even entities of reality, may often
be disregarded through discussions of ques-
tioning truth and existence. Yet lying, once
it becomes reality, holds the power to chan-
nel truth in different ways. Also being one
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Middle Eastern studies.

of the core foundations of post-truth dy-
namics, this property of lies yields im-
mense promises in altering reality, and
once applied to the individual level, this
property exposes lies as jests of perfor-
mance, as Erving Goffman also suggests in-
dividual performativity in everyday life.
Such an exposition turns the daily experi-
ence into a broader sense of theatric perfor-
mance, turning reality into a theatrical play
of games of truth. Thus, lying may be posi-
tioned as a theatrical act that enables the in-
dividual to portray a slightly disrupted, or
even shattered version of itself. Handling
the act of lying as performative initiatives
in the course of reality, this paper explores
lies as distinct entities from their initiators,

themselves, and delves into the daily per-
formativity of the self through falsehoods.

Asim Esat Kalyon is a graduate student and a departmental scholarship assistant at TED University, De-
partment of English Language and Literature. Having attended the University of Milan in 2021 as an
Erasmus+ student, he received his BA degree in English Language and Literature from the Social Sci-
ences University of Ankara. His areas of interest range between posthumanism, cultural, Biblical, and
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Performing for the Workers: Theatre Workshop

Acting

Fatine Bahar Karlidag  Yeditepe University

KEYWORDS Joan Littlewood / working-class theatres / Stanislavski / relationality

F or the Theatre Workshop, British de-
scendants of the interwar decades’
Workers’ Theatre Movement, acting was an
experiential behaviour, a mindful presence,
a continuous search for truth in the

Stanislavskian sense, incorporating the
Laban movement technique to incite and
sustain the expressive energies guiding the
actor, and Littlewood’s insistence on impro-
visation. Actors sustained a relational
awareness of their material surroundings,
be them objects/props or fellow actors on
stage. The actor’s relational stage presence
was a representative antidote to the dangers
of physical, mental, and emotional alien-

ations that awaited the 20th?jf§century work-
ing class. I argue that the agit-prop tech-
nique informed much of their acting with
its alert and spatial awareness of ‘being out
there,’ lending itself to Stanislavskian psy-
chological realism and Nicholas Bourriaud’s

theory of relational aesthetics. Exploring
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Times.com as a regional manager for Tiirkiye.

the cross-sectional space of these acting and
sociological theories may yield an under-
standing of the Theatre Workshop acting as
a mindful presence, which helped them to
tackle rather dynamic crowd scenes without
mayhem on the stage, and to represent the
recreational value of the street life for the
working class, vividly as it was transformed
onto their carnivalesque stage. This explo-
ration aims to reintegrate their much-dis-
cussed avant-gardism into their artistic and
political commitments: to enact a whole-
some presence of the actor that represents
the possibility of mental, emotional, and
physical soundness which the underrepre-
sented and the unprivileged deserve, in-
cluding the period actors whom Littlewood
sought to rescue from West End realism’s
hold on them which Littlewood saw as a
‘slough of naturalism’ stuck on actors’ body
(Theatre Archive Project, British Library
website).

Fatine Bahar Karlidag works as an Assistant Professor at the English Language and Literature Program
at Yeditepe University in Istanbul, Tiirkiye. She received her Ph.D. from the School of Drama, Universi-
ty of Washington, Seattle, USA, in 2017. Also, a Fulbright Visiting Research Program alumna (2012-13),
her research concentrates on the historical representation of the radical left in English and American
theatre and performance, contemporary labour activism in Turkey, and the sociology of theatre. She
has presented at ASTR and IFTR conferences and published in her field. She also writes for TheTheatre-

42



UTAD 2024

Fxistence - Tradition - Future

29 ABSTRACT - BILDIRI OZETI

Ecoprecarity Dissolving the Dystopian Imagination in

Caryl Churchill’s Far Away

Mahinur Gézde Kasurka

National Defence University / Bilgi University

KEYWORDS Eco-theatre / material ecocriticism / ecoprecarity / Caryl Churchill / Far Away

T he Enlightenment ideology has consolidat-
ed an understanding that dictates human as
the only one that is endowed with the ability to
use language, to communicate, to create various
works of art. This hierarchical mindset lingers in
the background in dominant Western ideology in
which categories are claimed to have fixed
boundaries by belittling the othered leg of the di-
chotomous logic. Yet, this human-centered ten-
dency fails with the rise of ecological degrada-
tion which brings with itself a dystopian portrait
of our* current situation. In this respect, Caryl
Churchill’s Far Away (2000) offers a whole world
at war by reflecting both human and non-human
characters’ taking active part together with de-
picting ecological disaster in the background.
The play lays bare how violence is turned into a
tool to negate the unwanted other. Yet, it also
beautifully articulates the situation that violence
is not only a tool used in the hands of humanity,
as it is obvious that non-human entities are also
as agentic as humans in the face of war. In tune
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with these considerations, I argue that the play
uses violence as a tool to reveal the shared vul-
nerable condition of human and non-human
counterparts of the world. To be more precise,
Far Away utilizes a visualization of vulnerability
and this strategy functions signaling the very
same threat of extinction working for human and
non-human counterparts on a non-hierarchical
scale. In line with this, I aim to offer a material
ecocritical reading of the play by highlighting
the agentic capacity of the non-human. In so
doing, I will offer a decoding of the text by
mainly delving into how ecoprecarity is reflected
in the text in Pramod Nayar’s sense of the word.
The way human and non-human entities witness
the results of Anthropocene by indicating sever-
al threats to life itself unveils the entangled rela-
tionality of them. Therefore, the play demystifies
both fragility of boundaries and enmeshed net-
work of agents by warning us to take action
against any forms of exceptionalist policies.

Mahinur G6zde Kasurka completed her PhD in English Literature department at Middle East Technical University
with her dissertation entitled “A Posthumanist Study of the Dystopian Novel: Margaret Atwood’s Oryx and Crake,
Jeanette Winterson’s The Stone Gods, David Mitchell’s Cloud Atlas”. Currently, she works as a full-time Instructor
Dr. at National Defence University, School of Foreign Languages. Also, she works as part-time Lecturer Dr. at Ist-
anbul Bilgi University. Her research interests are British novel, dystopian fiction, posthumanisms, ecocriticisms,
literature and environment. She has presented several papers at international conferences. She has attended Rosi
Braidotti’s summer school on “Posthuman Knowledge(s)”.

* Here, the expression our does not point to a human as the only subject. This study aims to offer a reading of the
material world by considering human and more-than-human entanglements. Hence, the trouble faced with the
capitalist motivations of humanity leads all entities of the world to a shared vulnerability. This article does not
approach the idea of shared vulnerability as a negative point. What I offer in this study is that shared vulnerabili-
ty might lead to convincing people to take urgent action to unlearn human centrality.
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Poetic Reflections and Performance-based
Autoethnographic Drama: A Novel Way of Peeking
into, Probing, and Sharing Data in Arts-based

Research

Ufuk Keles - B. Cagla Garipagaoglu

Bahgesehir University

KEYWORDS Qualitative inquiry / performance autoethnography / poetic autoethnography / retro/intro/pro/spective

reflection

A number of qualitative researchers have recent-
ly argued for using art including drama and
poetry since such an approach benefits researchers
in data collection, analysis, and representation. First,
using poetry and drama enrich data collection as
arts-based researchers enhance and preserve the
participants’ voices. Although they may be reluctant
to do so, poetry writing and/or its improvised perfor-
put difficult
thoughts/beliefs/emotions into words and/ or motion.
Secondly, using poetry leads to deeper comprehen-

mance help research participants

sion of data during data analysis. That is, when they
create and recite poems, researchers can develop a
profound understanding of personal data compared
to textual data analysis methods on personal/affective
levels. Third, arts-based research provides innova-
tive ways of data representation to dissipate research
findings as it engages readers/audience with the
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modern/quantum leadership.

inner worlds of the participants on more humane
grounds.

For the purposes of this presentation, we incorpo-
rate poetry and creative drama with autoethnogra-
phy. Unlike doing research on others, autoethnogra-
phers turn to  their
retro/intro/pro/spectively explore their past experi-

inner worlds to
ences, present thoughts/beliefs/emotions, and future
aspirations, trajectories, and practices. Our presenta-
tion is twofold. Part I comprises mainly of the theo-
retical underpinnings of using reflexive autoethno-
graphic poetry and performance autoethnography in
qualitative research. Part II focuses on different
poetry types used in qualitative ELT research by pre-
senting a sample for each. We believe this presenta-
tion will provide the audience with an innovative and
alternative approach to data collection, analysis,
and/or representation in qualitative inquiry.

Ufuk Keles completed his PhD degree in Curriculum and Instruction at the University of Alabama, USA on a Fulbright
grant. Before, he was an English instructor in Turkey for fifteen years. His research interests include transnational social-
ization, social justice in ELT, multicultural education, humanizing applied linguistics research, language teacher education,
critical discourse analysis, autoethnography, and qualitative educational research. He has published in international jour-
nals including Teaching and Teacher Education;, Applied Linguistics Review; Pedagogy, Culture, and Society; Language
Teaching Research; Language Teaching; the Qualitative Research; and others. Currently, he works at Bahgesehir Universi-
ty’s ELT Department in Istanbul, Turkey, as an assistant professor.

B. Gagla Garipagaoglu, PhD, is currently working as an Associate Professor at the Faculty of Educational Sciences, Educa-
tional Leadership and Administration Program, Bahcesehir University (BAU), Istanbul, Turkey. She completed her under-
graduate degree (1996-2001) in Teaching Mathematics department at Bogazici (Bosphorous) University (formerly known
as Robert College), Istanbul, Turkey. Then she received her MA (2004-2005) in Educational Sciences at The University of
Sydney, Sydney, Australia and PhD (2006-2012) in Business Administration at Yeditepe University, Istanbul, Turkey. So far,
she has researched about management strategies, leadership styles, and organizational behavior.

Dr. Garipagaoglu has various scientific studies, book chapters, and national/international presentations about organiza-
tional leadership & behavior ad specifically interested in conflict management organizational culture and post-
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Rethinking Masculinity in Deindustrialization: A
Look at Working-Class Crises in Lynn Nottage’s

Sweat

Firat Keskin  Alanya Alaaddin Keykubat University

KEYWORDS masculinities / working class / deindustrialization / belonging

M asculinity = studies, which have
become increasingly popular among
gender studies in the last century, are sig-
nificant as they hold up a mirror to contem-
porary society. Although the evolution of
the understanding of gender in society has
gained momentum with the millennium, the
traditional bonds of the same society create
the need for new perspectives with each
social experience. The economic turmoil in
the United States in the first decade of the
millennium is one such social experience
that put immense pressure on the working
class.

Lynn Nottage’s Pulitzer Prize-winning
play, Sweat, provides fertile ground for ex-
ploring this dynamic. Through meticulous
research, Nottage crafts a narrative that ex-
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Gender Studies, and Masculinities.

poses the profound pressures brought on by
a deindustrialized economy. While previous
scholarship has explored the material and
psychological effects of this crisis, this
paper delves specifically into the reemer-
gence of masculinity crises. Drawing on
masculinity studies frameworks, the paper
investigates how economic hardship trig-
gers a disintegration of traditional working-
class masculinity in Sweat, and how these
crises are related to physical gender, racial
stereotypes and the concept of belonging.
By examining these intersections, the paper
aims to enrich our understanding of mas-
culinity in crisis within the context of dein-
dustrialization, offering valuable insights
into the complexities of working-class man-
hood in the contemporary United States.

Firat Keskin is an Instructor of English at Alanya Alaaddin Keykubat University, School of Foreign Lan-
guages. He completed his undergraduate studies at Karadeniz Technical University, Department of
English Language and Literature in 2013, and his master’s degree at Ordu University, Department of
English Language and Literature in 2021. He is a PhD candidate at Ankara Haci Bayram Veli University,
Department of English Language and Literature, and his research interests are Postcolonial Studies,
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Caricatures and Turkish Shakespeares

Murat Ogiitcii  Adwaman University

KEYWORDS Shakespeare / caricature / popular culture / poetry / drama / indigenisation

C aricatures have an important place in
the Turkish consciousness as a visual
extension of everyday socio-political life in
Turkiye. Varying from lampoons on politi-
cians to showcases of gender and human re-
lations, the simplification or exaggeration
of certain features to entertain or teach so-
ciety about its deficiencies have also found
their indigenised and glocalised manifesta-
tions in the caricatures of Shakespeare in
Turkish. Most caricatures that are widely
circulated in contemporary Tiirkiye are
Erdil
Yasaroglu, Selcuk Erdem, Ozer Aydogan,

drawn by eminent figures like

and Umut Sarikaya, who amalgamate West-
ern Shakespeare with Turkish culture in
their drawings. Ranging from regionalised
versions to interrogations about the recep-
tion of Shakespeare in Tirkiye, most of the
caricatures are built upon certain tropes the
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majority of learned and unlearned Turkish
audiences are familiar with either from
Shakespeare and/or from Turkish culture.
The majority of caricatures of Shakespeare’s
plays are about Romeo and Juliet and
Hamlet because these are among the most
popular and known plays of Shakespeare in
Tirkiye through the balcony and graveyard
scenes respectively. Particularly, almost all
caricatures of Shakespeare as a playwright
are about his varying degrees of (un)popu-
larity with certain theatre-going audiences.
All in all, caricatures of Shakespeare in
Turkiye reflect both his popularity and the
liminal reception of that popularity. There-
fore, this paper will explore the tradition of
Shakespeare caricatures in Tirkiye, which
are both affecting and being affected by
Turkish popular culture.

Assoc. Prof. Dr. Murat Ogiitcii is currently working at Adiyaman University, Tiirkiye. He is the General
Editor of the “Turkish Shakespeares” Project which aims to introduce Turkish Shakespeare texts, pro-
ductions and research to an international audience. He is a researcher at the AHRC-funded “Medieval
and Early Modern Orients” Project that concentrates on encounters between England and the Islamic
Worlds. He is a regional editor of the Global Shakespeares Project and the World Shakespeare Bibliogra-
phy. He co-edited Materializing the East in Early Modern English Drama (Bloomsbury, 2023). He has
written book chapters and articles on early modern studies, Shakespeare, and cultural studies.
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Moll, the Roaring Girl: Defoe in Conversation with

Jacobean City Comedy

Selena Ozbas  Istanbul Yeni Yiizyil University

KEYWORDS Daniel Defoe / Jacobean city comedy / eighteenth-century novel / Moll Flanders / The Roaring Girl

T his paper proposes a dramatic agenda
to Daniel Defoe’s Moll Flanders. It
argues that although Defoe’s Dissenter per-
sonality and his open disdain for theatre co-
incide with the non-existence of his dramat-
ic compositions despite his prominence as a
prolific writer in many literary genres,
Defoe’s novels are haunted by dramatic
forms and the dramatic imagination. In this
context, I will first address the uses of the-
atrical vocabulary, dramatic techniques,
and instances of theatricalisation in Moll
Flanders and discuss their narrative func-
tions in the wider novelistic context of
Defoe’s. Secondly, I will attempt at a recon-
struction of this dramatic background in re-
lation to a preceding tradition. In referring
to Moll Flanders as heir to the prominent Ja-
cobean figure, Mary Frith whose most

ardent mimetic representation is to be
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century English literature.

found in Thomas Middleton and Thomas
Dekker’s The Roaring Girl, I will try to es-
tablish a point of connection between
Defoe’s hidden dramatic outlines and an
earlier dramatic tradition. In this regard,
the argument of the paper revolves around
the contention that the inescapability of
Defoe’s dramatic imagination appears to be
in an open conversation with Jacobean city
comedy where the image of the Defoesque
heroine is built upon the image of the
female city rogue in Middleton and Dekker’s
play. The importance of this point, it will be
concluded, lies in the fact that it both allows
us to identify the dramatic background that
haunts Defoe’s novelistic design and to de-
termine the degree of comedic influence in
the formation of the eighteenth-century
English novel.

Selena Ozbas completed her BA and MA at Ege University, Department of English Language and Litera-
ture. She holds a doctoral degree from istanbul University, Department of English Language and Litera-
ture and is an Assistant Professor at Istanbul Yeni Yiizyil University. Her research interests include
humour studies and cognitive literary studies with a special focus on late medieval to mid-eighteenth-
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It's Something to Do with Space: Nick Payne’s

Constellations

Muammer Ozoltulular  Middle East Technical University

KEYWORDS Nick Payne / multiverse / quantum mechanics / relativity / matter

O ver the past decade, there has been a
proliferation of British plays address-
ing themes such as space, quantum me-
chanics, dark matter, and the uncertainty
principle. Physics has transcended its tradi-
tional laboratory setting of hard sciences
and moved to the pages of dramatic works.
Among these plays, Nick Payne’s Constella-
tions, premiered at the Royal Court in 2012,
stands out as a prominent exemplar. The
play recasts traditional conceptions of reali-
ty and recreates one that oscillates between
quantum realm and relativity. The only
characters in the play Roland and Marianne
are entwined with issues of honey, love,
free will, friendship, and illness in a
panoply of parallel universes. The permuta-
tions of this couple and the situations they

are part of are multitudinous. The language
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that fails the tramps of Waiting for Godot
fails this time in Payne’s play due to the slip-
pery ground of diverse possibilities, and the
linear temporality falters and then fades.
The poststructuralist and postmodernist
scepticism towards essences of the twenti-
eth century is transformed into a similar
scepticism engendered by the principles of
quantum mechanics in the twenty-first cen-
tury. This paper aims to scrutinise the im-
possibility of the denial of the material
aspect of existence in Payne’s cosmos of
limitless possibilities that undermine the re-
liability of the material universe. I claim
that the contradiction between the quantum
mechanics and the relativity informs the
contradictory relation of the play to exis-
tence.

Muammer Ozoltulular completed his MA degree with the dissertation “Joe Orton’s vestige and delin-
eation of gay male characters in hir plays: Entertaining Mr. Sloane, Loot, The Ruffian on the Stair and
What the Butler Saw”. He is currently a PhD student at English Literature at Middle East Technical Uni-
versity, Tilirkiye. His research interests include contemporary British drama, violence, new materi-
alisms, feminisms, and postcolonial theory. He has been working as a research assistant for eight years
now in the Department of English Literature at Zonguldak Biilent Ecevit University, Tiirkiye.
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Neuroscience and Acting

Richard J. Kemp

KEYWORDS Neuroscience / Acting / Mirror Neurons

A ctors and audiences alike have long
been fascinated by questions arising
from the experience of live performance.
How is emotion generated by an actor? Is
that emotion real or pretend? How is it felt
by an audience? What is the relationship be-
tween an actor’s self and character? Can an
actor really get “possessed” by a character?
Information from cognitive neuroscience
has begun to offer empirically-based in-
sights into persistent questions like these.
Neuroscience studies the structure and
functions of the nervous system, focusing
on the brain and its relationship to behav-
ior and cognitive functions. These include
thinking, perceiving, imagining, remember-
ing, speaking, planning and doing. All these
activities are involved in the creation and
performance of theatre, and in its reception
by audiences, but are generally carried out
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Indiana University of Pennsylvania, USA

below the level of conscious awareness, and
were difficult to analyze. Since the mid-
1970s,
studies has led to significant changes in tra-

information from neuroscientific

ditional understandings of phenomena such
as emotion, empathy, imagination, memory,
perception, language and gesture, even the
idea of self. These challenge many of the
concepts of the mind, brain and self that
underlie the practices, training and scholar-
ship of Western theatre. Consequently, an
increasing number of directors, actors, de-
signers, teachers and scholars have been
inspired to apply this new knowledge to
their art form. This paper surveys key neu-
roscientific findings such as mirror neu-
rons, metaphoric thinking, conceptual
blending, and neural exploitation and their

implications for acting practice.

Professor Kemp holds a BA/MA from Oxford University, and an MFA and PhD from the University of
Pittsburgh. He is Head of Acting and Directing at Indiana University of Pennsylvania, USA. His experi-
ence includes companies and theatres such as the Almeida, Complicité, Commotion, Circulo de Bellas
Artes, Quantum, the Pittsburgh Playhouse, 404 Strand, Squonk Opera, Teatr Polski, and Peter Brook’s
Bouffes du Nord. A Fellow of the Salzburg Global Seminar on Neuroscience and Art, publications in-
clude Embodied Acting: What Neuroscience Tells Us About Performance, The Routledge Companion to
Jacques Lecoq, and The Routledge Companion to Theatre, Performance and Cognitive Science.
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The War as The End of Logic in Aristophanes” and
Brecht’s Dramaturgy. A Philosophical Reading.

Georgios Sarantopoulos  University of Athens

KEYWORDS Aristophanes / Bertolt Brecht / anti-war dramaturgy / political theatre / philosophy / eingreifendes Denken

B y 411 of antiquity, Lysistrata, a comedy
by Aristophanes, had been produced
in Athens. It depicted the seizure of the
holly temple of Athenian Acropolis and its
treasury by the women, led by Lysistrata,
and their declaration of banning any sexual
contact with men until the end of the Pelo-
ponnesian War. Their Athenians and Spar-
tans partners in peacemaking led to the end
of the strike and the unification with men.
Apart from this grotesque plot, Aristo-
phanes had already referred to the madness
of the war, by 425, producing the Acharni-
ans, a play against the war policy of Atheni-
ans, and by 421, with his Irini (Peace), de-
picting the devastation of people caused by
the Peloponnesian war. All of his comedies
reflect the artist's concept of war and peace.
Many centuries later, Bertolt Brecht faced
the similar chaos of WWI and WWII. Brecht
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Society since 2019.

illustrated war through his plays and

poetry, among which are the Mutter
Courage und ihre kinder (1939), Schweyk im
Zweiten Weltkrieg (1943). In this paper, a
holistic appreciation of both Aristophanes
and Brecht’s perceptions of war and peace
is pursued by reasons of theater's precau-
tionary and political guiding role in the
dark times of war. Aristophanes and
Brecht's ideas should be treated as contem-
porary and necessary artistic strains against
nationalism, revisionism, and militarism.
Our investigation stresses the relations be-
tween philosophy and theatre in terms of
this fundamental interaction and its practi-
cal dimensions. It is thus expected to come
across answers regarding the content and
character of modern war, peace, social
progress, the role of men and women, and

social classes in history.

Georgios (Yiorgos) Sarantopoulos is Dr. of Philosophy at the National Kapodistrian University of Athens
(UO0A). His PhD dissertation (2019-2023) entitled as “Eingreifendes Denknen in Bertolt Brecht's thinking
and stage practice” attempts a philosophical understanding of Bertolt Brecht's consensus as for the re-
lationship of consciousness and practice and its adaptations on his theatrical proposal. His affiliation
occurs the relationship of Philosophy and Art, the aesthetic theory, and philosophy and theater. He is
currently member of the Researching group “Philosophy and Art” of the Faculty of Philosophy (UOA),
led by the Assistant Professor of Philosophy, Mrs. Anna Lazou. He is elected as member of the Adminis-
trative Board of the Pan-Hellenic Union of Philologists. He is member of the editorial scientific board of
the review ‘Filologiki’ (®1\oloyikn) (in Greek). He remains an active member of the International Brecht
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Tracing the Path of T.S. Eliot’s The Tradition and the
Individual Talent in Thomas Middleton’s Women

Beware Women

Giilten Silindir Keretli  Kilis 7 Aralik University

KEYWORDS tradition / Jacobean tragedy / “The Wasteland” / chess game

his paper aims to study the chess game

metaphor that T.S. Eliot embodies in
the last chapter of “The Wasteland,” which
functions as a structural knot that coordi-
nates the semantic dynamics in the poem
inspired by Jacobean play “Women Beware
Women” by Middleton. T. S. Eliot substitutes
the original title and subtitle of the second
section “He Do the Police
Voices (part II)” and “in the Cage” with “A
Game of Chess.” Eliot thus switched from a

in Different

mode of intertextual discourse to an intra-
textual model of significance, given by the
synchronic network of relations holding
between the fragments in a de-centred liter-
ary circuit.

In this study, the notion of tradition of T.
S. Eliot will be analysed within the frame-
work of “The Wasteland” and Middleton’s
play “Women beware Women”. T. S. Eliot is
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a student of Jacobean drama, and he refers
to the “Women Beware Women” chess game
in “The Wasteland”, in the second part. For
modern critics, “Women Beware Women”
“The
Changeling” as constituting Middleton’s two

has regularly been paired with

noteworthy late achievements in the genre
of tragedy, though
Women” has usually been judged the lesser

“Women Beware
of the two works. The bloody masque that
concludes the play has been called a
“ridiculous holocaust”. With growing criti-
cal attention over the years, however, the
estimation of “Women Beware Women” has
intensified; the play is now judged to be
among Middleton’s greatest works. “Women
Beware Women” displays Middleton’s ma-
turest understanding of the relation of
power to desire, and of political culture to
civil society.

Giilten Silindir Keretli completed her BA in English Literature at Cankaya University (with a full-ride
scholarship), her MSt in English Literature at Ankara University, and she got her PhD degree in English
Literature at Atilim University in 2022. While doing her Master’s degree, she was honoured to have re-
ceived a scholarship as a Visiting Scholar from the University of Cambridge in 2012. She is currently
working as a Faculty member (Assist. Prof. Dr.) at Kilis 7 Aralik University, Tiirkiye. Her research inter-
ests are in Suffragette Movement in 20th Century, Gender Studies, British Theatre, Avant-Garde The-
atre, and Experimental Theatre, Literary Criticism, Contemporary Philosophy, Michel Foucault’s
power theory and Henri Lefebvre’s space theory. Her publications for both scholarly and public audi-
ences develop the understanding of the literary impact of experimental theatre in the 20th century.
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The Rising of the Affects: The Unique Case of the
Henrik Ibsen’s Performances by Vegard Vinge/Ida

Muller

Natascha Siouzouli  University of the Peloponnese

KEYWORDS affect/ emotion / staging affects / performance aesthetics / Henrik Ibsen / Vegard Vinge/Ida Miiller / ethico-

political desire(s)

W ithin the realm of an (alleged) “af-
fective turn” in art and literature
theory in recent years, theatre and perfor-
mance seem to be playing a crucial role
since they involve bodies/ subjects/ people
who cannot be viewed deprived from emo-
tions and affects. Quite the contrary: if you
bring art and (human) beings together, it is
imperative to consider the emotional side of
what is happening as an integral part of
Being. Emotions and affects as staged articu-
lations, nevertheless, have been neglected
because they are difficult to grasp, de-
scribed and analyzed. This paper attempts
to try an analysis and theorization of staged
affects and their impact on the spectators.
Departing upon the very specific - i.e., in its
particular aesthetic language and setting, in
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its space and time dramaturgy, in its dealing
with classical texts, bodies, statuses etc. -
aesthetics of the performances by Vegard
Vinge/ Ida Miller, who at the most part
engage with texts by Henrik Ibsen (John
Gabriel Borgman, An Enemy of the State
etc.) in a very unique way, I will, on the one
hand, demonstrate the methods through
which the performances stage/ present/ ar-
ticulate affects, and on the other, interpret
the effects of this staging for the participat-
ing audience. The claim is to show how
staged affects transform themselves into
ethico-political desires when they reach the
audience. The paper, thus, deals with issues
that refer to “the existence of theatre art”
but aspires to make a claim for “its future”
too.

Dr. Natascha Siouzouli is Assistant Professor for European Theatre Studies and Performance at the Dpt.
of Theatre Studies, University of the Peloponnese, Greece. Prior to that she was Research Assistant at
Institute for Theatre Studies, Freie Universitdt Berlin, Germany. Her latest book, Ethical Militancy -
The Workings of Aesthetics, was published by Neofelis, Berlin, in 2022. She also works as a translator.
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A Multi-Medium Analysis of Who's Afraid of
Virginia Woolf? and Its Adaptations

Azranur Elif Sucuoglu  TED University

KEYWORDS Edward Albee / adaptation / postmodernism / reality / illusion

T his multi-medium analysis explores
Edward Albee’s renowned play “Who’s
Afraid of Virginia Woolf?” and its adapta-
tions across various forms of media. Origi-
nally conceived as a modernist and absur-
dist work, the play delves into themes of il-
lusion, reality, and societal disillusionment
against the backdrop of 1960s America.
Through the lens of postmodernism, the
play challenges traditional values and ques-
tions the authenticity of the American
Dream. The title itself, referencing Virginia
Woolf, prompts reflection on cultural sym-
bolism and literary allusions. The analysis
extends to adaptations, notably Mike
Nichols’ 1996 film adaptation, which em-
ploys cinematic techniques to enhance the
play’s impact. Drawing from adaptation
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in 2022. She also works as a translator.

theory, particularly Linda Hutcheon’s con-
cept of adaptation as a fluid process without
hierarchical fidelity, the study examines
how different mediums reinterpret the orig-
inal work. With the exploration of the Na-
tional Theatre Live version and its transi-
tion from stage to screen. Moreover, the
analysis encompasses unconventional adap-
tations, such as the parody in the American
Dad! (2005-) series, highlighting the endur-
ing relevance and adaptability of Albee’s
narrative. Through this comprehensive ex-
amination, the study highlights the fluidity
of adaptation across mediums and the sig-
nificance of perceiving reality as a post-
modernist element, while also probing into
existential inquiries, continuity of theatre,
and its future implications.

Azranur Elif Sucuoglu holds a Bachelor’s degree in English Language and Literature from TED Universi-
ty, and is currently pursuing a Master’s degree in the same field. She works as the Social Media Coordi-
nator and Web Developer at TED University Graduate School. In addition to engaging in literary transla-
tion, she collaborates with embassies to provide film translations for festivals, taking on the role of a
launcher at these events. Her endeavours extend to the field of film studies and environmental humani-
ties, with aspirations to produce collaborative works in these fields. , was published by Neofelis, Berlin,
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A 21st-century Tragedy: Violence in Anthony

Neilson’s Stitching

Gamze Sentiirk Tatar  Munzur University

KEYWORDS Anthony Neilson / modern tragedy / Stitching / violence

B orn in Scotland, Anthony Neilson is one of the
towering figures of contemporary British the-
atre. The playwright, who presents dark and dis-
turbing subjects in the early years of his career, is
known as an in-yer-face playwright, although he re-
jects Aleks Sierz’s label in terms of his style and the
subjects he chooses. When considering the develop-
ment of Neilson’s theatre, it is clear that he pro-
duces original plays in a constant search for experi-
mentation and creates ‘an experiential theatre’ in
his own words. As a matter of fact, with this experi-
mentalism in his plays, the playwright actually
wants to put the audience under the spell of the
play. The audience gets rid of the playfulness of the
play and experiences the play on the stage. Neilson,
who tries to make his audience experience the per-
formative nature of the theatre, which was post-
poned until the 21st century under the mask of the
dramatic text, thus emerges as a representative of a
postdramatic tradition. From the play Normal, writ-
ten in the 1990s, in which acts of violence come to
the fore, to his last play The Prudes, written in 2018,
which problematises the relationship between man
and woman, the playwright captures originality
with the variety of subjects he deals with in his
plays in general. Neilson’s play Stitching, which pre-
miered at the Traverse Theatre in Edinburgh on 1
August 2002 and transferred to the Bush Theatre in
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London on 12 October 2002, is a 21st century
tragedy. In his play, which presents a variety of
themes such as sexuality, marriage, psychological
imbalances, morality and compassion, Neilson deals
with the theme of violence, one of the most impor-
tant problems of the modern world. The play, which
is full of images of physical, sexual and psychologi-
cal violence, has received a lot of reactions. In 2006,
it was banned in Malta on the grounds that it glori-
fies violence and disrespects religion. However, the
play, which focuses on the complex relationship of
the couple Abby and Stuart and reveals this com-
plexity by focusing on both flashbacks and their
present, essentially deals with the way this couple
copes with the grief and trauma they experience
after the loss of their children and their confronta-
tion with this trauma. This bold play, which follows
a non-linear narrative structure and thus oscillates
between imagination and reality, meets with its au-
dience by Pax Theatre in Tiirkiye in 2024. This study
aims to discuss Neilson’s Stitching through the
theme of violence as a modern tragedy. The study
aims to examine the play by briefly mentioning how
tragedy has evolved away from its classical meaning
and evolved into modernity in the 21st century, and
by mentioning striking examples of violent images
of through the theme of violence.

Gamze Sentlirk Tatar is currently working at Munzur University. She graduated from the Department of English Lan-
guage and Literature of Ataturk University in 2011. She got her master’s degree from Ataturk University, Department of
English Language and Literature in 2014. She also received her PhD from the same university in 2020 with her thesis
titled “Hybridity in Anthony Neilson's Selected Plays”. Her research interests are British theatre, gender issues, and
eco-drama. She has published various articles and book chapters such as “Theatre and Psychological Realism: In-Yer-
Head Theatre” (2021), “Hybridity in Anthony Neilson’s Realism and Narrative” (2022), “Ecological Disaster and Eco-
Anxiety in Mike Bartlett’s Earthquakes in London” (2022), and “Theatre and Intermediality: The Curious Incident of the
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Envisioning a World with Eco-Anxiety: Chantal

Bilodeau’s The Arctic

Sevval Tufan  Ankara Bilim University

KEYWORDS Chantal Bilodeau / eco-anxiety / The Arctic Cycle / ecodrama / agency

C hantal Bilodeau’s The Arctic Cycle is
an innovative theater project that ef-
fectively addresses the issue of climate
change by exploring the interconnected
perspectives of science, politics, and art.
This extraordinary series consists of eight
different plays, each set in a different Arctic
state, thus highlighting the far-reaching
consequences of climate change on these
specific regions. The plays Sila, Forward,
and No More Harveys were written from
2014 to 2022. Sila delves into the intricate
dynamics of the Canadian Arctic by por-
traying the interactions between Inuit ac-
tivists, scientists, and a polar bear family.
Forward offers a satirical account of
Norway’s history, spanning from Nansen’s
polar exploration to present-day climate
anxiety. On the other hand, No More Har-
veys explores a world shaped by colonial
and patriarchal structures, with a particular

focus on the resilience of women in the
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nism, animal studies and video game studies.

face of systemic challenges. The plays col-
lectively explore interconnectedness, hope,
and grief, while also examining human
identity and agency. They paint a picture of
a future overshadowed by eco-anxiety,
where nature instils fear and reflects hu-
manity’s diminishing control. Bilodeau’s
body of work encourages deep reflection on
our ecological and societal paths, pushing
audiences to contemplate their roles in
shaping a sustainable future. This research
will delve into the thematic and artistic
strategies utilized by Bilodeau, dissecting
how the series encourages critical dialogue
on climate change and its wider conse-
quences. This presentation aims to analyse
how the initial three plays of the cycle
depict a new normal future dominated by
eco-anxiety, arguing that in this envisioned
future, nature becomes a source of dread
and humanity’s agency is compromised.

Sevval Tufan earned her Bachelor’s degree in English Language and Literature with a minor in English
Translation and Interpreting from Hacettepe University in 2022. In the same year, she started her
master’s degree in American Culture and Literature at Hacettepe University. In 2023, she started work-
ing as an instructor at Ankara Bilim University. Between 2020 and 2023, she attended the Children’s Lit-
erature summer school at Trinity College Dublin. Her areas of interest include science fiction, ecofemi-
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Beyond Shakespeare: Subverting Romeo and Juliet in

Verona Cikmazi

Burak Urucu  Istanbul University

KEYWORDS Romeo and Juliet / Shakespeare / Verona Cikmazi / reinterpretation / Turkish

T his study delves into a recent Turkish
reinterpretation of Romeo and Juliet,
which introduces “what if” scenarios with a
remarkably joyful and fresh perspective to
the canonical script. Verona Cikmaz (The
Verona Impasse, 2024) opens with Turkish
singer Nazan Oncel’s 1991 song The Same
Old Chorus which goes on “The same old
chorus / Always the same, the same / Half of
it stale / Always the same”. While this bold
choice immediately captivates the audience,
it keeps on surprising by setting the stage
for a highly versatile narrator who radiates
wit, sarcasm, playfulness, and omniscience
seeking to manipulate the original plotline.
Incorporating a mercurial narrator reminis-
cent of the traditional Turkish theatrical
style establishes resonance with the local
audience and culture. Whether taking the
form of a naughty child, a woman sporting
a colorful crown, shaped like bunny ears
with LED lights, or Mother Teresa with a
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devil inside, this narrator is unflinching in
upholding the high energy on stage. He
breaks the fourth wall on every possible oc-
casion, and rapports with the audience,
evoking Brechtian nuances. Additionally,
the play brings forth Rosalind, a stealth
character of the original play, bestowing
her a major role in the plotline. Verona Cik-
maz1 fuses Shakespeare’s lyrical poetry with
Turkish pop music of the 90s to offer an un-
forgettable experience for the audience. The
90s were a time of profound societal
changes with pop music as the carbon copy
of the period’s soul. It permeates the narra-
tive, making the content more relatable,
captivating the audience, intertwining with
the plot, and creating a unique reinterpreta-
tion of the source text. Resonating the 90s
political atmosphere, Verona Cikmazi offers
a theatrical experience laden with novelties
and challenges highlighting the unpalatable
coexistence of acceptance and rejection.

Burak URUCU is an EFL instructor at Istanbul University, Cerrahpasa School of Foreign Languages. He
earned his BA and MA degrees in English Language and Literature in 2003 and 2016, respectively. He is
pursuing a Ph.D. in English Language and Literature at Istanbul Yeni Yiizy1l University. His research fo-
cuses on posthumanities and contemporary British Theatre.
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I'rom Shakespeare to IF'uzuli: Reimagining Gender
and Identity through Tiyatro Babutsa’s Revival of

Othello

Burak Urucu  Istanbul University

KEYWORDS Shakespeare / Othello / misogyny / Fuzuli / Layla and Majnun

g s the violence against women esca-

lates persistently in our current
epoch, Shakespeare’s timeless tragedy Othel-
lo continues to be revived in various forms
and dramaturgy to raise awareness of this
social reality. Indeed, Othello’s descent into
delusional jealousy has inspired psychia-
trists to associate the psychotic disorder
with similar pathologies as “Othello Syn-
drome.” This study examines Tiyatro Babut-
sa’s Othello Sendromu (2023, Othello Syn-
drome), which hinges on the historical
gender binaries and women’s struggles by
bringing together an unimaginable chroni-
cle of Shakespeare’s Othello and 16th-centu-
ry Ottoman Turkish poet Fuzuli’s version of
the classic Arabic love story of Layla and
Majnun through a contemporary lens. The
play depicts Leyla, a modern Turkish widow
who, through an illusional time shift, travels
to Venice to assume the role of Desdemona.
Appalled, Leyla tries to acclimatize to her
new societal surroundings. Yet, she finds out

that women’s social roles and precarious
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identities under patriarchal dominance
have scarcely altered as she rebelliously
asks, “Who am I? Leyla or Desdemona?” The
play creatively fuses overlapping scripts
from Shakespeare and Fuzuli as well as
themes and spatiotemporal narratives, span-
ning 1500-year-old struggles experienced by
women from the 8th century to the present.
Among the several innovatively delivered
deconstructive scenes, it comes as a sheer
shock to the audience when the almighty
general Othello’s accent turns to that of a
child’s, subtly exposing his vulnerabilities
and challenging traditional power dynam-
ics. Ultimately, Othello Sendromu emerges
as one of the thought-provoking Shake-
spearean adaptations on the Turkish stage,
ensuring theatre’s universal, timeless, and
unflinching role to transcend centuries and
attempt to defy entrenched beliefs. With a
powerful message urging against violence
toward women—*“Speak up or you will be the
next”—the play reaffirms theatre’s unwaver-

ing commitment to social commentary.

Burak URUCU is an EFL instructor at Istanbul University, Cerrahpasa School of Foreign Languages. He
earned his BA and MA degrees in English Language and Literature in 2003 and 2016, respectively. He is
pursuing a Ph.D. in English Language and Literature at Istanbul Yeni Yiizy1l University. His research fo-
cuses on posthumanities and contemporary British Theatre.
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Migrant Shakespeare: Dramatic Border-Crossing and

Transient Identities

Nazlihan Yenisehirlioglu  Anglia Ruskin University
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I n the foreword to Theatre & Migration, Peter
Sellers observes: “It has long been understood
across cultures and across civilizations that none of
us are who we appear to be to our immediate family
and friends and that it is only in a far away place
that we begin to discover other selves, other possi-
bilities that lie within us” (Cox, 2014, p. ix). Yet, it is
almost without fail that these ‘nomads, travelers,
searchers’ find themselves out of place. By moving
across borders the act of migration interrupts the
equilibrium of normality. At the same time, this
shift in location creates an imbalance for the wan-
derers, transforming them as a result of occupying
the liminal space between cultures. Seyyar Kumpa-
nya is a company of migrant performers, re-ad-
dressing this space between their old and new iden-
tities while being simultaneously present within
their past and future lives. This experience of dis-
placement and existing in a liminal space is experi-
enced as being thrown off balance during the act of
forming a new reality. When the cherished bard’s
drama is examined, it is possible to discover charac-
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Anglia Ruskin University was on theatre stylistics.

tweenness. The urge caused by this kind of instabili-
ty has led to the conception of the digital and stage
performances Migrant Shakespeare. Within Eng-
lish-speaking societies migrants, foreigners, out-
siders rarely seem to be accepted into the world of
Shakespeare in order to perform the high art of the
great poet with what are considered as defective
language skills. Seyyar Kumpanya has challenged
this perception by reclaiming the famous words of
the legendary playwright and migrating them to
contexts alien to their original intentions. Through
this act of distancing, the hope is to give the works
of the celebrated dramatist a second life inside the
alternate universe of the migrant experience. By
doing so the aim is to restate the transience that is
inherent in Shakespeare’s plays. With such an at-
tempt at border-crossing, they would like to em-
brace the irony of the roles, which have been allo-
cated to them within the society they live in and
hold a mirror to the trappings of the system from
which they have been struggling to break free.

Nazlihan Yenisehirlioglu is a theatre-maker, movement practitioner, academic researcher and lecturer. She trained
classically as an actor in Hacettepe University Ankara State Conservatoire (1990-1994, Turkey) and Birmingham School
of Speech and Drama (1994-1995, UK - now Royal Birmingham Conservatoire). Her acting credits include Lady Macbeth
for Creation Theatre Company (Oxford) and chorus for City of Birmingham Touring Opera. Her MA was in applied lin-
guistics (King’s College London) and her MEd was in drama education (University of Cambridge). Her PhD research in

Her directing credits include Turkish State Theatre’s ‘emerging directors scheme’ (Ankara) and Arcola Theatre’s Cre-
ative Disruptions Festival (London). She also practises applied drama and applied dance within wellbeing and health
contexts using the Sesame approach. She has been devising and performing with a number of 'all-women ensembles' as
well as becoming the artistic director of Seyyar Kumpanya (a theatre ensemble formed by first-generation migrant per-
formers in London). Her artistic work is inspired and informed by Mary Overlie’s Six Viewpoints, Eugenio Barba’s third
theatre and Laban movement analysis as well as Michael Chekhov’s psychophysical acting technique. As a perfor-
mance-maker, she focuses on adaptations, story-telling, physical and visual theatre, devising, new-writing, site-specific
and immersive performances. Her research interests are in contemporary stylistics and semiotics, postdramatic the-
atre, performance analysis, director’s theatre, performer training and drama education.
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Al on Stage: Illuminating Theatre’s Tomorrow —
Exploring Al Integration in Theatre

Neyran Yildirim  Bahgesehir University MA Student

KEYWORDS artificial intelligence (AI) integration / theatrical innovation / inspirational tool / performance enhancement

T he primary purpose of this paper is to
provide theoretical and practical in-
sights into how artificial intelligence is uti-
lized in the field of theatre, presented in an
analytical manner. It delves into the bur-
geoning integration of Artificial Intelligence
(AI) as a tool for inspiration in theatre, scru-
tinizing its transformative potential implica-
tions. It investigates how Al stimulates cre-
ative expression and redefining traditional
notions of theatrical innovation.

It explores how Artificial Intelligence
contributes to creativity in theatre by utiliz-
ing machine learning and generative
models to shape narratives, characters and
visuals, thus captivating audiences. Ethical
considerations in integrating Al into theatre
prompt the formulation of guidelines to bal-
ance artistic integrity and maximize bene-
fits.

Additionally, the conference paper con-
ducts a comparative analysis of traditional
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acting practices vis-a-vis Al-enhanced role-
play scenarios, scrutinizing the efficacy of
Al-driven simulations in skill development
and performance refinement. It investigates
the intricate interplay between human cre-
ativity and machines™generated content.
Furthermore, the conference paper will
provide the practical implications of AI for
actors and actresses, particularly in audi-
tion preparations and career advancement.
By identifying opportunities for strategic Al
integration in professional practice, the aim
to empower performing artists to harness
AT’s potential as a valuable tool for artistic
exploration.

Through a holistic examination of these
dimensions, the conference paper will con-
tribute to a nuanced understanding of the
evolving relationship between theatre and
Al, offering insights that inform both schol-
arly discourse and practical applications
within the performing arts community.

Neyran Yildirim is currently enrolled in the Graduate Program in BAU Conservatory Advanced Acting.
She graduated from Deutsche Schule Istanbul in 2007 and earned her bachelor’s degree in Business Ad-
ministration with focus on Psychology in 2012 and Master’s in Marketing Communications from
Galatasaray University. Her current research interests include the psychological impact of art and in-
tegrating Al in acting studies. She is actively involved in Ko¢ University Alumni Theater and Cihangir

cations & digital marketing, she is also a freelance book translator with over 15 years of experience.
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Beyond the Innocence: Angela Carter’s Provocative
and Discomposed Puppets in The Magic Toyshop

Nidanur Yildirim  Social Sciences University of Ankara

KEYWORDS Angela Carter / The Magic Toyshop / puppetry / tradition / existentialism

‘x / ith its dramatic departure from con-

ventional puppet theatre, The Magic
Toyshop (1967) by Angela Carter explores
existential issues of life, tradition, and the
future while also questioning accepted con-
ventions. Performances of traditional pup-
petry frequently follow social norms and
uphold preexisting narratives. But Carter
challenges these expectations, especially in
the moment where Melanie is attacked by
the puppet swan, upending the purity that is
usually connected to puppetry and address-
ing more sinister facets of human nature.
This deviation from tradition acts as a
springboard for deeper existential examina-
The Magic
Toyshop explores identity, agency, and the

tion throughout the novel.

essence of life as it follows Melanie on her
path to empowerment and self-discovery in
the face of repressive forces. Carter’s cre-
ative method questions traditional story-
telling methods while also reimagining

BIOGRAPHY

Angela Carter, and Clarice Lispector.

puppet theatre in literature. By subverting
conventional notions of puppetry, Carter
unveils novel pathways to examine intricate
topics while redefining the trajectories of
literature and performance art forms, and
through her deeply insightful and contem-
plative narrative, she compels readers to
reevaluate the interplay between tradition,
human existence, and the -capacity for
transformative evolution. Carter encour-
ages readers to tackle life’s fears while reaf-
firming each person’s ability for self-defini-
tion and meaning-making via the use of
vivid symbolism and metaphor, with the
puppet theatre serving as a prominent
theme reflecting society’s scripts. Ultimate-
ly, this study aims to investigate usage of
puppet theatre in Carter’s captivating novel
The Magic Toyshop in terms of deviation
from tradition with an examination of exis-
tential features and its effects in the future.

Nidanur Yildirim completed her BA in the department of English Language and Literature in inénii Uni-
versity. She worked as an English teacher and exam consultant in various courses and schools. She is
currently doing her MA in Social Sciences University of Ankara in the Department of English Language
and Literature. Her thesis title is “Examining Silence and Gender Themes in Feminist Bildungsromane
in The Light of Ecriture Feminine: Clarice Lispector’s Near to the Wild Heart and Angela Carter’s The
Magic Toyshop” Her research interests are women and writing, écriture féminine, gynocriticism,
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Yaratici Drama Egitmenlerinin Asamalarla ilgili

Tutumlar:

Mete Akoguz  Marmara Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Yaratici drama / egitmenlik/liderlik / asamalar

U lkemizde Milli Egitim Bakanliginin
onayladig: kurslarda belge almis olan
birgcok yaratici drama egitmeni yetismis ve
bu egitmenlerin uyguladiklar: planlardaki
asamalar farklihk gostermektedir. Bu
konuda bilgi iceren makaleler olmasina
karsin, konuyla ilgili istatistik veri detaylari
ve tablolarina yer verilen bir calismaya
rastlanmamistir. Arastirmanin amaci, yara-
tic1 drama egitmenlik/liderlik belgesi almis
egitmenlerin yaratici dramanin asamalar:
ile ilgili tutumlarinin degerlendirilmesi ve
bu kavramlar arasinda yasanilan karisiklik-
lar1 belirlemeye calismaktir.

Calismanin verileri, ilgili alanyazin ve
akademik calismalardan faydalanilarak ha-
zirlanan bir anket yolu ile elde edildi. Aras-
tirmanin evrenini yaratict drama egitmen-
lik / liderlik belgesi almis olan biitin usta
Ogreticiler olusturmakta, Orneklemini ise;
2022-23 yilinda ankete gonilli olarak cevap
veren 222 usta ogretici olusturmustur. Calis-
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tesi'nde egitimde drama derslerine girmektedir.

mada asamalar dizgesinde anlamli bir fark-
lilasmanin olup olmadigr “Google docs
formu” ile hazirlanip drama Egitmen/lider-
lerine ulastirilan ankete verilen cevaplarla
test edilmistir. SPSS programinda analiz
edilen verilerin c¢oziimlenmesinde say1 (f),
yuzde (%) degerleri hesaplanmistir. Bagim-
s1z degiskenlerin ortalamalar1 arasindaki
farki test edebilmek icin de “Anova Testi”
kullanilmistir. Arastirmanin temel bulgusu,
egitmen/liderlerin yaratici dramanin asa-
malarina dair tutumlarinda genel olarak du-
yarli davrandiklaridir. Ote yandan, bu aras-
tirmada, “Hazirlik/Isinma/Oyun/Dogacla-
ma/Olusum/Degerlendirme”

asamalar dizgesini kullananlarin yaratici
dramanin asamalarina yonelik tutumlarin-
da daha hassas olduklar:1 sonucuna ulasil-
mistir. Arastirmadan elde edilen veriler
konferansta tablolar halinde sunulup, lite-
ratiirdeki kaynaklar dogrultusunda paylasi-

lacaktir.

Mete Akoguz Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi'nden mezun olmustur. Egitim Programlar1
Boliimii Giizel sanatlar Egitimi Ana bilim Dalinda “iletisim Becerilerinin Gelistirilmesinde Yaratici Dra-
mamnin Etkisi” baslikli tezi sunarak yiiksek lisans yapmistir. Milli Egitim Bakanligi'nda Psikolojik danis-
man ve rehber 6gretmen olarak calisip emekli olmustur. Uzun yillardir yaratici drama egitmenligi yap-
makta ve MEB onayli Yaratic1 Drama Egitmenlik/Liderlik belgesi veren kurumlarda yaratict drama
egitmeni yetistirmektedir. Misafir 6gretim gorevlisi olarak Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiil-
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Hayvan-Olus: Samanin Doéntisimiinden Koy Seyirlik

Oyunlarma

Naciye Aksoy  Diizce Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Posthliimanizm / Deleuze ve Guattari / olus / hayvan-olus / saman / koy seyirlik oyunlar:

P osthiimanist diisiince, hiimanist ideolojinin
insan merkezci ve 6zcl yaklasimlarla, hayvan-
lar1 otekilestirip insan dis1 kategoriye yerlestiren
egemenligini ortadan kaldirma girisiminde bulunur.
Ozellikle bu yaklasimin gelisiminde Gilles Deleuze ve
Felix Guattari'nin posyapisalci antihiimanist felsefi
calismalarinin etkisi bliyliktiir. Bu dogrultuda post-
hiimanist ‘hayvan calismalari’ insanin hayvanla
olan ‘i¢ten-etkilemeli’ baglarini kurma amaciyla, De-
leuze ve Guattari gibi postyapisalci diisiiniirlerin ¢a-
lismalarindan yararlanmistir. insanin hayvan sekli-
ne girmesi, sekil degistirmeler- insanin hayvana dé-
nilislimii, Deleuze ve Guattari'nin oluslar (becoming)
kavramiyla, ozellikle de samanin doniisiimiinde
“hayvan-olusla” (becoming animal) yakindan iligkili-
dir. Deleuze’'un Kafka: Kiiciik Bir Edebiyata Dogru
calismasinda ‘hayvan olusu’ tim pozitifligi icin bir
kacis yolu cizmek, bir esigi gecmek, yalnizca kendi
icinde degerli bir yogunluklar siirekliligine ulasmak
ve tim bicimlerin ortaya ciktig1 saf yogunluklar
diinyasini bulmak olarak aciklamasi, saman’in ergin-
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Ozellikle “Peyzaj Metin Kavranu ve Sahneleme Anlayis1”

sekillenmektedir.

lenme (initation) asamasinda ‘Gliip-dirilerek’ bir
esigi gecmesi, bir kacis yolu ¢izerek saf yogunluklar
diinyasina ulasmasiyla oOrtiisiir goriinmektedir.
Insan logosuna aitlikten kurtulan saman béylece do-
ganin logosuna ait olur.

Saman yaptig: her ayinde adeta bir insan-hayvana
doniisiir. Evrenin ruhuna ulasabilmek i¢in ‘hayvan
ruhlarr’yla hareket eder. Samanin insan-hayvan olu-
sunda ozellikle kurt, ayi, geyik, tavsan ya da kaz,
karga, kartal, baykus gibi tiirler 6ne ¢ikar. Samanin
giydigi giysi doniistiigii hayvanin sekline biirtinme-
sinde bir esik gorevi listlenir. Saman ayinde yiiziini
orttiigli maskeyle silinir, evrenin ruhuna ulasmak
icin ‘hayvan-olus’a siginir. S1gindig1 hayvanin goziin-
den gordiigii evren tim canli ve cansiz varliklarla
‘icten-etkilemeli’ bir iliski kurmasini saglar. Samanin
varligini 6tekiyle birlestirmesi bir olusa katilmaktir.
Samanhk dénemi etkileriyle sekillenen kdy seyirlik
oyunlarinda olip-dirilme ya da post giyilerek can-
landirilacak hayvana doniisme gibi ‘oluslar’ bu
acidan degerlendirilmelidir.

Ogr. Gor. Naciye Aksoy, dramatik yazarlik Ana sanat Dalindan 2007 yilinda lisans derecesini ve 2010 yi1linda Sahne Sa-
natlar1 alaninda yiiksek lisans derecesini almistir. 2011 yilindan itibaren Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimar-
lik Fakiiltesi, Sahne Sanatlar:1 Boliimiinde akademik kariyerine devam eden Aksoy, 2015-2021 yillar1 arasinda boliim
baskan yardimcilig1 gorevini ilistlenmistir. Akademik ¢alismalarinin yani sira ulusal ve uluslararas: bilimsel toplanti-
larda sundugu bildirilerle ve yazdig1 makalelerle sahne sanatlarina katkida bulunmustur.

baslig: altinda yayimlanan ¢alismasi, sahneleme teknikleri ve dramatik metin analizi {izerine derinlemesine bir pers-
pektif sunmaktadir. Ayrica, “Mikro Diinyaya Yolculuk II” ve “Ar1 Biziz Bal da Bizdedir” projeleri gibi TUBITAK destekli
projelerde yaratici drama egitmeni olarak gorev alarak bilim ve sanatin kesisiminde yeni egitim yontemlerini kesfet-
mistir. Sanatsal faaliyetler kapsaminda, Diizce Universitesi Tiyatro Toplulugu ve Sahne Sanatlar: Toplulugu'nun danis-
manligini iistlenen Aksoy, Ay1 Masali, Ay Isiginda Samata, Medea, Mezarsiz Oliiler, Cephede Piknik gibi oyunlarda dra-
maturg olarak gorev yapmustir. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji programi kapsaminda, Dramatik Metin Analizi,
Dramaturji, Oyun incelemesi, Yaratici Yazma, Yaratici Drama gibi cesitli dersler vermektedir. Bu dersler, 6grencilerin
hem teorik hem de pratik becerilerini gelistirmelerine olanak tanimaktadir.

Ogr. Gor. Aksoy'un pedagojik yaklasimi, elestirel diisiinmeyi tesvik eden ve yaratici ifadeyi destekleyen bir cercevede
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Kayip Bellegin [zinden Gitmek: Smyrna’dan [zmir'e
Tiyatronun Varolusu ve Bugiine Soyledikleri

Ezgi Deniz Alpan  Mugla Sitki Kogman Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Bellek / cok kiiltiirliiliik / tiyatro / tiyatro tarihi / Izmir

°
I zmir bir ticaret ve liman kenti olarak

18’inci yiizyi1ldan itibaren Avrupa’yla yakin
temas icinde olan, ge¢ Osmanli iImparatorlu-
gunun en kozmopolit sehirlerinden biriydi.
Turk tiyatro tarihine dair yapilan arastirma-
larda cogunlukla Istanbul merkezine agirlik
verilmis; izmir’deki tiyatro tarihi ve faaliyetle-
ri hakkinda dagimik bulgular 6ne sirilmiis,
kapsamli, tutarli bir calisma yapilmamaistir.
Bu bildiri, izmir'de 1600’lerden itibaren gelis-
meye baslayan tiyatro etkinliklerini, tiyatro-
nun bir sanat dali1 olarak varolusunun etkile-
digi toplumsal dinamikler ve cok kiilttirliilii-
glin tarihsel goriiniimleri iginde tartismay:
amacglamaktadir. Bu kapsamda Italyan, Fran-
s1z gibi gezici topluluklar ile Osmanli Donemi
Izmir’inde yerlesik halklar olan Tirk, Yunan,
Yahudi, Ermeni ve Levanten topluluklarin ti-
yatro tarihinde heniiz cok goriiniir olmayan
sanatcilari, tiyatro temsilleri ve bunlarin ya-
rattig1 etkiler gazete haberlerinden, an1 yazi-
larindan ve Cumhuriyet Doneminin baslarin-
da yapilmis roportajlardan bulgulanacaktir.
Diger yandan, cogunlugu Biiyiik Izmir Yangi-
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ni’'nda yok olmus ya da zarar gormiis tiyatro
binalarinin (6rn. Smyrna Tiyatrosu, Pantheon,
National Library Cinema and Theatre, Spor-
ting Club, Cine Pallas -sonradan Tayyare Sine-
masi1-) ozelliklerinin algilanabilecegi gorsel-
ler kent arsivinden ve Levanten belgeliklerin-
den taranarak sunulacak, s6z konusu sahnele-
rin giiniimizdeki durumlari (6rn. Cine Pallas-
Tayyare Apartmani, Sporting Club-Alsancak
Orduevi) kisisel ziyaretlerle gorsel Lkayit
altina alinacak, boylece bellek olusturulmaya
ve sahnelerimizin gelecegini tartismak icin
bir zemin  yaratilmaya  calisilacaktir.
Izmir'deki tiyatro yasami {izerinden, tiyatro
sanatinin bir arada yasamaya etkileri cok
yonli olarak degerlendirilecektir. Arastirma-
nin tarihsel gercevesi ise kayda gecen ilk ka-
musal tiyatro temsili olan Fransiz Konsoloslu-
gu'nda Cornielle’in Nicomede oyununun
temsil tarihi 1657 ile ilk Misluman Tirk kadin
oyuncu Bedia Muvahhit'in Izmir Tayyare Sine-
masi’nda sahneye ciktigi 1923 yillar:1 arasini
kapsamaktadair.

Ezgi Deniz Alpan, 2012 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Bolimii
Dramatik Yazarlik Anasanat Dali'ndan mezun oldu. Ayni tiniversitenin Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sa-
natlari Boliimii’'nden 2015 yilinda “Tiirk Tiyatrosunda Elestiri” baslikl teziyle yliksek lisans, 2020 yilinda
“T{irk Oyun Yazarliginda Etik-ideolojik idealizasyonun Evrimi” baslikli teziyle doktora derecelerini ald1.
2014-2018 yillar1 arasinda Dokuz Eyliil Universitesi'nde, 2018-2022 yillar1 arasinda Atatiirk Universitesi'nde
Arastirma Gorevlisi olarak calisti. 2022 yilindan beri Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sa-
natlar Fakiiltesi'nde Dr. Ogr. Uyesi olarak calismalarimi siirdiirmektedir. 2020 yi1linda Boris Vian Tiyatro-
su, 2023 yilinda Tiirk Tiyatrosunda Elestiri kitaplarim yayimlandi. Akademik makaleleri ve tiyatro elesti-
risi yazilari cesitli ulusal/uluslararasi dergilerde yayimlandi/yayimlanmaktadir.
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Oyunculuk Sanatinin Tiyatro/Sinema Mecrasinda
Karsilastirilmasi ve Yaygin Yanilgilar

Barbaros Andi¢  Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Tiyatro / sinema / oyunculuk / sinema oyunculugu

2 500 yillik oyunculuk sanatinin, yeni bir
teknolojinin icine yerlesmesi hentiz 150 y1l1
doldurmamisken, sinemanin kendine has dili
icinde yeniden sekillenmesi ve eski varolus bi-
cimlerinden si1yrilmas: son derece dogaldir. Si-
nemanin ilk zamanlarinda kendine haslig:
nasil anlasilamamissa, bugiin ayni durum si-
nemadaki oyunculuk sanati i¢in gecerli olmaya
baslamistir. Bir uzay-uzam-zaman sanati olan
oyunculugun, timiiyle bir yordama hatasindan
kaynaklanan bu anlasilamamislik hali, kendi-
ni ozellikle su noktalarda gostermektedir:
icinde var oldugu uzayin etkisini sabit kabul
ederek uzamin da buna paralel sabit oldugu
kabuli (buytiklik/ kiiciikliik yanilgisi); uzamin
icinde bulundugu uzay-zamanla iliskisini sii-
recleri degil, sadece sonuclar gozleyerek deger-
lendirme (streklik/kesiklik yanilgisi); uzamin
bicimini belirleyenin uzay oldugu yanilgisi
(plastik yanilgisi).

Fransiz sinema kuramcisi1 Andre Bazin'in si-
nemay: “gorintiiniin ya da gercegin tercih edil-
digi” dikotomisine indirgemesinden hareket
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iiyesi olarak gorev yapmaktadr.

ederek, sinemanin kendine has dili iginde,
kendi ihtiyaci olan:1 yarattig1 ve bu yarati sira-
sinda kendinde ickin olan oyunculuk sanati
icin yukarida bahsedilen yanilgilara konu olan
unsurlarin hicbirini onkosul olarak sunmadi-
gin1 soylemek miimkiindiir. Aristoteles’den bu
yana siire gelen ve her bir tarihsel donemin
kendine hasligi icinde oyunculuk sanati da,
oziinde bu tartismalara girmeksizin “gercege
uygunluk” prensibinden hareket etmistir. Teat-
ral donemlerin ve metinlerin gerceklik onerile-
rine plastigiyle yanit veren oyunculuk sanati,
kotl ornekleri disarida tutmak kaydiyla “gerce-
gin icsellestirilmesi” yaklasimlarinin disinda
bir tartismaya girmemistir. Malzemesinin
insan olmasi nedeniyle icsel ve dissal iki yakla-
simin git-gel'inde kalan oyunculuk sanatinin
sinemadaki karsilig1 da ancak bu iki uclu mal-
zemenin, sinemasal icerik i¢in yeniden organi-
ze edilmesini konu almasi olacaktir. Calisma
bu organizasyonun karsisinda duran yanilgila-
r1 inceleyecek ve organizasyonun olmasi gere-
ken hali icin zemin olusturmaya calisacaktir.

Dr. Ogr. Uyesi Barbaros Andic, 1974 Ankara dogumlu. 1994-1998 yillar1 arasinda Ankara Universitesi Fen Fa-
kiiltesi Jeoloji Miihendisliginde okudu. 1998 yilinda Gukurova Universitesi Devlet Konservatuvari Tiyatro
Boliimii'nde girdi. 1 yil sonra yatay gecis yapti§1 Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Ti-
yatro Boliimiinden 2002 yilinda mezun oldu. “Wiiliam Shakespeare’de Yoneticilik ve Liderlik” teziyle Sanat
Yonetimi Yiiksek Lisans Programindan; “Stanislavski Sisteminden Hareketle Dervis Zaim’in Devir, Balik ve
Riiya Filmleri Ozelinde Sinema Oyunculugu” teziyle iletisim Bilimleri Doktora Programindan mezun oldu.
Sirasiyla Istanbul Kiiltiir Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi ve istanbul Yeni Yiizyil Universitesi'nde
gorev yapti. Halen Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvar: Tiyatro ASD'de 6gretim
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Meddah Anlatilarimin Yaratug: Katartik Deneyim

Etkisi

Deniz Aras  Atatiirk Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Meddah / deneyim / katarsis / hikaye anlaticisi / izleyici

M eddahlik gelenegi, tek bir sanatcinin
dogrudan izleyiciyle etkilesim icinde
oldugu ve duygusal ve zihinsel baglant1 sagla-
yan Ozel bir alandir. Katarsis ise koklerini Antik
Yunan trajedisinden alan bir kavram olup, izle-
yicinin duygusal arinma ve serbest birakma de-
neyimini ifade eder. Meddah anlatilarinda hem
tarihsel baglamlara hem de cagdas endiselere
hitap eden hikayeleri temsil ederek, meddahlar
araciligiyla gecmisle giiniimiiz arasinda gorin-
meyen ancak hissedilen bir diyalog kurulur.
Hikaye anlaticisi olarak meddah, zihin kalp ay-
rismasini deneyimleterek icerisinde yer aldigi
gelenegin katarsisi kullanarak nasil empati
uyandirdigini, ice doniisii nasil tesvik ettigini
ve zamanin i¢inde insana dair olana daha de-
rinlemesine nasil bakilabilecegini gosterir. Bu
ozel alan, izleyicilerin duygusal arinma deneyi-
mini tetiklerken, ayni zamanda insanligin ev-
rensel deneyimlerine derinlemesine bir bakis
sunar. Meddahlar, geleneksel olarak hikayeleri
canlandirirken cagdas tiyatroda da sikc¢a kulla-
nilan bir teknik olarak izleyicileriyle dogrudan
konusma, goz temas1 ve bedensel hareketleri de
dahil ederler. Hikaye anlatma ve tiyatro, insan
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ramlari ve Amerikan Tiyatrosu yer almaktadir.

ifadesinin canli bir dokusunda birbirine kari-
sir. Her ikisinin de merkezinde, izleyicileri bi-
linmeyen diinyalara tasima, duygulari harekete
gecirme ve diisindiirme giicli yatar. Sozli gele-
neklerde koklii olan hikaye anlatma, insan de-
neyiminin 6ziinii konusma yoluyla yakalar ve
dinleyicilerin zihinlerinde canli imgeler cizer.
Genelde tiyatro 6zelde meddahlik gelenegi ise
bu anlatilar1 canli, nefes alan gosterilere do-
niistirir; karakterler hayal giiciinden sahneye
tasinir ve hikayeler izleyicileri igine ceken
gercek zamanli olarak acilim saglar. Birlikte,
zamansiz bir ortaklik olustururlar, performans-
lar1 ve seyircileri hayal giicii ve kesfetme yolcu-
lugunda birlestirirler. Dolayisiyla, meddahlik
gelenegi, gecmisin ve gliniimiiziin kesisiminde
izleyicilerle duygusal ve entelektiiel bir bag
kurar, boylece katarsis deneyimini yasatan bir
koprii olusturur. Bu calisma, Meddah gelenegi-
nin gecmis anlatilar ile glinimiiz gercekleri
arasindaki boslugu doldurarak insa ettigi kop-
rileri, izleyicisiyle kurdugu bagin derinligini
ve bu kopriilerin izleyiciler tizerindeki etkisini
ve bu etkinin katartik degerini ortaya koymay1
amaclamaktadir.

Dr. Ogr. Uyesi. Deniz Aras 21 Haziran 1981'de Gaziantep’te dogdu.

2005 yilinda Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi ingiliz Dili ve Edebiyati1 Béliimii'nden mezun olup,
ayn1 y1l bu boliimde lisansiistii egitimine basladi. Doktorasini Anna Deavere Smith’in solo performanslar:
iizerine tamamladi. Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyati B6liimii 6gretim
liyesi ARAS, Amerikan kiiltiirii ve edebiyat, elestiri kuramlari, tiyatro ve performans alaninda lisans ve li-
sansiistli dersler vermektedir. Aras’in arastirma ilgi alanlari arasinda Performans Calismalari, Tiyatro Ku-
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Yapay Zeka Oyun Yazabilir mi?

Oguz Arict  Istanbul Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Drama / senaryo / yapay zeka (AI) / form / yap1

1 9. yuzyilin ilk ceyreginde fotograf maki-
nas1 icat edilip kullanimi yayginlasma-
ya basladiginda sanatcilar, 6zellikle de res-
samlar arasinda farkli tepkilere neden ol-
mustu. Baz1 ressamlar, fotografin resim sa-
natinin varligini tehlikeye sokacagini fotog-
rafin ressamligin yerini alacagini diisindi-
calis-
ma ya da yetenek” olmaksizin gercekligi

PN 1Y

ler. Fotograf makinasinin “ilhamsiz,

dogrudan yakalama gticti karsisinda pek ¢cok
ressam kendi yaratici yorum ve “dogayl
taklit etme” yeteneklerinin 6nemsizlesebile-
cegi endisesini duymuslardi. Baz1 sanatgilar
fotografin sadece nesnelerin dis goriuntsu-
nu yakalayabildigini ve resimde oldugu gibi
ruhu, duygular: veya manevi anlamini ifade
edemedigini savundu. Diger taraftan baz sa-
natcilar da fotograf makinasinin varligini
olumlu karsiladilar. Bu sanatcgilara gore fo-
tografin kullaniminin yayginlasmasiyla bir-
likte ressamlar, duygu ve diisiinceleri ifade
etme ve diinyay:1 yorumlamanin yeni yolla-
rin1 aramaya basladi. Dolayisiyla fotograf
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makinesinin icadi, sanat¢ilarin yaraticiligi-
na bir meydan okuma olarak sanatin degis-
mesine katki sunmustur.

Sanatin pek cok alani glinumiuzdeki tek-
nolojik gelismelerle sarsilmakta, varliklari
tehdit edilmekte ya da sorgulanmakta, sa-
natcilar: yeni yollar aramaya bir kere daha
kiskirtmaktadir. Bugiin yapay zeka teknolo-
jileri resim yapabiliyor, miuizik besteleyebili-
yor hatta fotograf ve video iiretebiliyorlar.
Buitiin bu gelismeler, sanatin esasinin/mahi-
yetinin yeniden distiniilmesine yol aciyor.
Bu cercevede “yapay zeka teknolojileri
oyun yazabilir mi” sorusu, dramatik edebi-
yatin formu problemini, baska bir deyisle
dramay1 drama yapan esas nitelikler ktime-
sinin olup olmadig1 sorusunu yeniden tar-
tismamiza imkan taniyacaktir. Bu bildiride,
dramatik edebiyat ile yapay zeka teknoloji-
leri iliskisinin olanak ve sinirlari tizerinde
metinlerinin  eidos’u

durularak  oyun

(formu) tartismaya acilacaktir.

Dog. Dr. Oguz Arici, 1976 yilinda Almanya'da dogdu. istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dra-
maturji Boliimii'nden mezun oldu. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Elestirmenligi
ve Dramaturji Anabilim Dali'nda “Antik Yunan Tragedyasinda Olcii ve Uyum”

bashkl yiiksek lisans tezini yazdi. Ayni béliimden 2009 yilinda “Muglaklik ve Tragedya” baslikl teziyle
doktora derecesini aldi. Cesitli tiyatro topluluklarinda yazar, yonetmen ve dramaturg olarak calist1.
Kurmacanin Insasi: Oyun Yazarligina Giris adli kitab1 2020 yilinda yayimlandi. Bircok iiniversitede mi-
safir 6gretim iiyesi olarak dersler verdi. 2013’ten beri Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Boliimii'nde 6gretim iiyesi olarak ¢alismaktadar.
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Bir Tiyatro Oyununun Sahnelenme Siirecinde
Yaratici Drama Yonteminin Kullanilmasi

Yasemin Arik  IDSA Kwilcum Egitim Kurumlar

ANAHTAR KELIMELER Yaratici drama / tiyatro / sahneleme / Nora Bir Bebek Evi / dramaturji

B u bildiride bir tiyatro oyunun sahne-
lenme stirecinde yaratici drama yonte-
minin kullanilmasinin oyuncuya saglayaca-
g1 faydalar tartisilacaktir. Yaratici1 dramayi
yaraticiligl

gelistiren bir sanat egitimi

olarak gorebilecegimiz gibi glnimizde
farkl: disiplinlerin efektif sekilde ogretilme-
sinde kullanilan bir 6gretim araci veya yon-
temi olarak da degerlendirmemiz mumkun-
diir ki bu farkl: disiplinlerden biri de tiyatro
alan1 olmustur. Yaratici drama ve tiyatro
pek c¢ok yonden farklilik gostermesine
ragmen birbiriyle i¢ ice ge¢mis ve birbirini
besleyen alanlardir. Yaratici dramanin bir
oyunun sahnelenme stirecinde kullanilma-
sinin saglayacagi faydalar arastirilirken
nitel analiz yontemi kullanilarak Nora Bir
Bebek Evi

drama atolyeleri uygulanmistir. Arastirma

oyunu kapsaminda yaratici

kapsaminda yapilan atolye ¢alismasinda ka-
tilimc1 olarak yer alan oyunculardan alinan
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geri bildirimler dogrultusunda yaratici dra-
manin; didaktik calisma yonteminin kiril-
mas1, dramaturjinin igsellestirilmesi, Sta-
nislavski'nin “verili olmayan kosullar” kav-
ramina hizmet etmesi, empatik dusunme ye-
tenegini gelistirmesi ve on yargilar: kirmasi
gibi pek cok fayda sagladig1 gorulmustiir.
Atolye calismalar: boyunca yapilan fiziksel
ve zihinsel 1sinmalar sayesinde oyuncularin
kendilerini grup icinde rahat ve ozgur his-
settikleri, fikirlerini gruba 6zglirce sunabil-
dikleri ve grup icinde kolektivitenin kolay-
likla saglandig1 gozlemlenmistir. Katilimci-
lardan alinan geri bildirimler ve yapilan
gozlemler dogrultusunda yaratici dramanin,
oyunculara yaraticiliklarini daha etkili kul-
lanabilecekleri ozglir bir alan olusturarak
oyunun sahnelenme stireci boyunca oyun-
cuya yardimci olacak alternatif ve egitsel
bir yontem oldugunu soylemek mimkiin-
dir.

Yasemin Arik, Ege Universitesi Gida Miihendisligi'nden mezun olduktan sonra Bahgesehir Universite-
sinde MBA programini tamamlayarak kurumsal ve uluslararas: firmalarda egitmen, danisman ve y6-
netici olarak calismis ve sonrasinda kurumsal hayattan ayrilarak tiniversiteden beri ic ice oldugu tiyat-
ro calismalarina profesyonel olarak devam etmek amaciyla Bahcesehir Universitesi Konservatuari fleri
Oyunculuk programinda ytiksek lisans yapmuistir. Yiiksek lisans tezinde “Yaratic1 Dramanin Oyunculuk
Calismalarinda Kullanilmasi1” tizerine calismalar yaparak cocuklarin yani sira oyunculara yonelik
atdlye calismalar: gerceklestirmis ve ayni zamanda kurumsal hayatla drama alanim birlestirerek yetis-
kinlerle drama ¢aligmalar: yapmaya baslamistir. Yaratici drama egitmenligi ve oyunculuk seriiveninin
yaninda, P4C ve Yaratici Dans Egitmeni olarak ¢ocuklarla ve yetiskinlerle calismalar yapmaktadar.
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Anadolu'nun Kuttérensel Bir Dans Gelenegi Olarak
“Sema Ayini” ile Torensel Tiyatro Iligkisi

Pinar Arik  Anadolu Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Kuttdren / sema ayini / torensel tiyatro

Q nadolu’da yapilan geleneksel tiyatro uy-
gulamalar1 incelendiginde, dramatik

ozellikleri bulunan baz tiirlerin kuttorensel
(rittielistik) kaynaklara dayandig1 goriilmek-
tedir. Bu tiirler, koy seyirlik oyunlari ve dinsel
térenler olmak tlizere ikiye ayrilir. Insanlari
bir araya getirerek toplumsal baglarin giic-
lenmesini hedefleyen ve aym1 zamanda dra-
matik ogeler barindiran dinsel torenlerin,
manzum anlatinin disinda dans biciminde uy-
gulanan tiirleri de bulunmaktadir. Bunlar
Anadolu Alevi topluluklar:1 tarafindan icra
edilen ve Ayin-i Cem adi verilen torenlerde
gerceklestirilen “Semah” dans: ile Mevlevile-
rin bir gesit ibadet bicimi olan ve Mevlevi
Ayin-i Serifi olarak adlandirilan torenlerde
gerceklestirilen “Sema” dansidir. Sema ayini
incelendiginde, evrende yaratilmis her seyin
mutlak giiciin bir yansimasi oldugu Islam Ta-
savvufu felsefesinin, sembolik hareket bicim-
leriyle anlatildig1 dramatik bir yapiya sahip
oldugu gorulmektedir. Ayrimcilig1 yok saya-
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rak her tirden insanin ve canlinin bitinin
bir parcas1 oldugu goriisi, biitlinlesme ve “Bir
olma” inanciyla yapilan, miizik, siir (dua) ve
dansin i¢ ice gectigi bir torendir. Ayrica sema
ayininin, dram sanatinin kaynag: olan ritiiel-
deki baz1 temel kavramlarla ve yirminci ytiz-
yilda cagdas tiyatro kapsaminda ortaya cikan
“Torensel Tiyatro” anlayisiyla ortlisen nokta-
lar1 bulunmaktadir. Torensel tiyatro, yasani-
lan ¢agin toplumsal, siyasal ve ekonomik ko-
sullar1 sonucunda kendi 6ziine yabancilasmis
olan insanin, gosteri araciligiyla mistik bir de-
neyim yasayarak, icinde bulundugu parcalan-
mislik durumuna gare arayisinda ona yardim-
c1 olmayr amacglamaktadir. Yasam ile tiyatro
sanatini birbirine yakinlastirma c¢abasi icinde
olan torensel tiyatronun baslica temsilcileri
ile sema ayininin iliskisine bakildiginda,
yaratmaya, deneyim yasamaya, yasatmaya ve
uygulamaya dayali bir takim ortak 6zellikler
ve amaclar bulundugu tespit edilmistir.

1981 Bursa dogumlu Dr. Ogr. Uyesi Pinar Arik, lise yillarinda Bursa Ahmet Vefik Pasa Devlet Tiyatrosu ve
baz1 6zel tiyatrolarda basladigi tiyatro etkinliklerine 2000 yilinda konservatuvarin yetenek sinavini kaza-
nana kadar devam etti. 2004 yilinda Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari
Boliimii'nden mezun olduktan sonra, 2004-2005 sezonu boyunca simdiki adiyla Bursa Biiyliksehir Beledi-
yesi Sehir Tiyatrosu'nda cesitli oyunlarda goérev aldi. 2005 yilinda Eskisehirde Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvari’'nda akademisyen olarak calismaya basladi. 2007 yilinda Fransa’nin Montpellier
sehrinde bulunan Paul Valéry Universitesi'nde yiiksek lisansini, 2014 yilinda da Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde Sanatta Yeterligini tamamladi. Halen Anadolu Universitesi biinyesinde aka-
demik ve sanatsal calismalarina devam etmektedir.
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Omiir Muhasebesi: Fernando Pessoa, Oznel Trajedi ve

Faust

Hakan Atay  Mersin Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Fernando Pessoa / 6znel trajedi / Omiir / Huzursuzlugun Kitab1 / Faust

P ortekizli sair ve yazar Fernando Pessoa (1888-
1935) kendisini dramatik bir diisiiniir olarak
gordiigiinti her firsatta dile getirmistir. Eserleri-
nin 6nemli bir kismini stirekli diyalog halindeki
kurmaca yazar figiirlerine yazdiran ve bu figiirle-
re omiir bicmeyi asla ihmal etmeyen Pessoa i¢in
temel dramatik gerilim diisiinceyle hayat arasin-
daki miicadeleden kaynaklanir. Pessoa’nin kisisel
omriniin son yirmi bes senesine damga vuran iki
kapsamli proje ise dogrudan bu miicadelenin ken-
disine odaklanmuistir. Tiirkceye Huzursuzlugun
Kitab1 adiyla cevrilen O Livro do Desassossego
fragmanlardan olusan daginik ve tamamlanma-
mis yapisina ragmen diisiince-hayat miicadelesi-
nin farkh agamalarini epeyce sistematik sekilde in-
celer. Metnin olusumuna eslik eden kurmaca ya-
zarlardan Bernardo Soares’in 6mrili, muhasebe ka-
yitlarini tuttugu sirketin kasa defteriyle diistince-
sinin nabzini tuttugu Huzursuzluk Defteri arasin-
da gecer. Calistig1 ithalat-ihracat firmasinin girdi
cikt1 dengesini gozeten muhasebe asistani Soares,
diisinceyle hayat arasinda denge saglamanin
hem kacinilmazhigiyla hem imkansizligiyla yiizle-
sir. Pessoa, Huzursuzlugun Kitab’ndan da once
kaleme almaya basladig1 ve bir tiirlii sonlandira-
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felsefedir.

madig1 Faust (Fausto) oyununda da diisiinceyi, bi-
linci, zihni temsil eden Faust karakterini dogru-
dan hayatla karsilastirarak ayni smnamay: tekrar-
lar. Goethe’nin klasiklesmis oyununun manzum
karakterini korumakla birlikte sembolist/moder-
nist bir asindirma ve soyutlastirma islemine giri-
sir. Bes perdelik oyunda Faust, hayat: 6nce kavra-
maya, sonra yonlendirmeye calisir. Basaramayin-
ca kendisini (yani diistinceyi, zihni) hayata uy-
durmay1 dener; oyunda ask: temsil eden Maria’yla
biitinlesme hayalleri kurar. O da olmaymca
hayati ¢ozlip dagitmak, eylemden atalete gecmek
tek care gibi gorliiniir. Bu ¢oziim de ise yarama-
yinca biling hayat karsisindaki temel yenilgisiyle,
yani oliimle ytizlesir. S0z konusu soyut dramatik
seyir, perde aralarindaki lirik Ozetlerle boliiniir.
Pessoa’nin oyuna altbaslik olarak neden “6znel
trajedi” tabirini sectigi aciklik kazanmaya baslar.
Bu uzun metafizik monologun sonunda Faust,
gormezden gelinme, 6liime yenilme acisinin dii-
siinceyle yasam arasindaki gerilimin muhasebesi-
ne, yani omiir muhasebesine dahil olduguna ve
diinyanin sirrinin hem diistinceyi hem hayati
sarip sarmaladigina sahit olur.

Hakan Atay, 1977 Gaziantep dogumludur. Antalya Lisesi ve ODTU Felsefe mezunudur. Yiiksek lisans tezini Bilkent
Universitesi Tiirk Edebiyat1 B6liimii'nde, 15. yiizy1l Osmanli edebiyatinin ilging sairlerinden Cafer Gelebi’nin He-
vesname mesnevisi lizerine yazdi. Doktora derecesini Portekizli sair ve yazar Fernando Pessoa’nin heteronimlik
projesinin Gilles Deleuze ve Alain Badiou'niin felsefeleriyle ortakligini konu alan “Guarding the Thought: Hete-
ronymy and Philosophy” (“Diistinceyi Muhafaza Etmek: Heteronimlik ve Felsefe”) baslikli tezle Binghamton
Universitesi (SUNY) Karsilastirmali Edebiyat Boliimii'nden aldi. Halen Mersin Universitesi Karsilastirmali Edebi-
yat Boliimii'nde calisiyor. Temel arastirma alanlar1 karsilastirmali edebiyat ¢alismalari, edebiyat teorisi ve ¢agdas
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Yaratict Dans Pedagojisinde Miifredatlastirmak ve

Deneyimsel Ogrenme

Lerna Babikyan

ANAHTAR KELIMELER yaratici dans / deneyimsel 6grenme / EkoJustice egitim / dans egitimi / bedenlenme / 6gretmen

egitimi

Y aratic1 dans, Dimondsteina (1974) gore
“bir cocugun fikirlerinin, duygulari-
nin ve duyusal izlenimlerinin bedeninin
essiz kullanimi yoluyla hareket formlarinda
sembolik olarak ifade edilmesi" olarak ta-
nimlanir. Kavramlari, duygu ve diistinceleri
beden ve hareketi merkeze alarak ifadeye
tesvik eden bu alan, egitimin her kademesi
icin ayni1 zamanda deneyimsel 0grenmeye
dair genis olanaklar barindirmaktadir. Zira,
savunucular yaratici dansin sadece motor
becerileri veya estetik duyarlilig: gelistiren
potansiyelini degil, ayn1 zamanda 0grenci-
lerin benlik kavramini gelistiren bir arag ve
miifredata entegre edilmis degerli bir bile-
sen olarak goriirler (Bergman,1995).

Bu bildiri
alanin oncu kuramci ve uygulamacilar: ta-

calismasinda yaratici dans
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lisi olarak calismaktadar.

rihsel kronoloji icinde deneyimsel 6grenme
ekseninde sunulurken, yaratici dans meto-
dunun egitim uygulamalarina olan katkilar:
cesitli branslara ve deneyimlere dair ornek-
ler ile aktarilacak, egitimde giincel bir yak-
lasim olan bedenlenme ile olan destekleyici
iliski vurgulanacaktir. Sanat temelli pedago-
jilerin ortak faydalarindan olan yaraticilik,
elestirel diistince, problem cozme, iletisim
becerisi gibi kazanimlarin, tilkemizde yara-
tic1 dansa olan ilgi ve bilginin genis kitlele-
re yayilmasinda kapsayicilik ve cesitlilik
prensipleri temelinde ulasabilmesi icin; ya-
ratic1 dans miifredati, uygulanmasi ve alana
egitmen yetistirme siireclerinde Eco]Justice
egitim yaklasimi dogrultusunda onerilerde
bulunulacaktir.

Lerna Babikyan, Marmara Universitesi Halk Egitimi Boliimii'nden mezun olduktan sonra, Yildiz Teknik
Universitesi Dans Boliimii'nden birincilikle mezun oldu. 2022 yilinda Yaratic1 Dans-Hareketli Pedagoji
kitabini yayimladi. 2023 yilinda Schumacher College’de “Ermeni Dilini Ekosomatik, Interdisipliner Per-
formatif Araclar Uzerinden Deneyimlemek” teziyle yiiksek lisansini tamamladi. Babikyan, dans egiti-
mi ve beden odakli 6grenme programlari iizerine calismalarini stirdiirmekte ve uluslararasi konferans-
larda sunumlar yapmaktadir. Lerna Babikyan Bahcesehir Universitesinde yari-zamanl 6gretim gorev-
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Tiyatro Egitiminde ‘Dogaclama’nin Yeri ve Onemi

Handan Bayindir Tuna  Dogus Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Dogaclama / oyunculuk / dogaglama teknikleri

iyatro’da Dogaclama, kokeni antik caglara kadar
T uzanan kokli bir sanattir. Kesin bir baslangic
noktasi belirlemek zor olsa da dogaglama unsurlari-
nin ilk izleri Antik Yunan ve Roma tiyatrolarinda
gormek miumkiindiir. Antik Yunan'da dogaclama
skecler ve danslar iceren bir tiyatro tiirii olan Mimus,
dogaclama tiyatronun onciilerinden biri olarak kabul
edilmistir. Mimus oyunculari, giinlik hayattan sah-
neler ve hicivler sunarak izleyicileri eglendirmisler-
dir. 16. yiizyilda ise italya'da ortaya cikan Commedia
dell'arte, sabit karakterler ve ana hatlar1 6nceden be-
lirlenmis dogaclama sahneler tizerine kurulu bir ti-
yatro tiiriidiir. Bu gelenek, dogaclama ve spontan
oyunculugun onemini vurgulayarak modern dogag-
lama olarak tiyatroyu olumlu bir etkilemistir. Orta
Cag ve Ronesans donemine gelecek olursak, dogacla-
ma tiyatro unsurlari gesitli tiyatro formlarinda kulla-
nilmaya devam etmistir. Sokak tiyatrolari, mask
oyunlar1 ve dini oyunlar dogaclamaya yer veren bazi
ornekler arasindadir. 20. yiizyil, modern dogaclama
tiyatronun dogusuna ve gelismesine taniklik etti. Chi-
cago'da Viola Spolin ve Keith Johnstone gibi dnciiler,
dogaclama tiyatronun egitim ve terapi alanlarinda da
kullanilmasini saglayarak bu sanat formunun popii-
lerlesmesine katkida bulunmuslardir. Giintimiizde
dogaclama tiyatro, diinya capinda bircok farkl: tiirde
ve formatta uygulanmaktadir. Eglence amacli goste-
rilerden egitim programlarina, terapi seanslarindan
kisisel gelisime kadar genis bir yelpazede kullanil-
maktadir. Dogaclama, tiyatronun temel unsurlarin-
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dan biridir ve oyuncularin gelisimi i¢in bir¢ok acidan
onemlidir. Dogaclama, oyuncularin anlk tepkiler
verme ve sahnede dogal ve spontane bir sekilde ha-
reket etme Dbecerilerini gelistirmelerine yardimeci
olur. Bu sayede oyuncular, ezberlenmis metinlere
bagh kalmadan, karakterin duygularini ve diisiince-
lerini daha samimi bir sekilde aktarabilirler. Dogac-
lama, oyuncularin yaraticiliklarini ve hayal gliclerini
kullanmalarini tesvik eder. Oyuncular, dogaclama
egzersizleri araciligiyla yeni fikirler tiretmeyi, farkh
senaryolar1 canlandirmay: ve sahnede 6zgiin ¢céziim-
ler turetmeyi Ogrenirler. Dogaclama, oyuncularin
beklenmedik durumlara kars: esnek olmalarini ve
uyum saglayabilmelerini gelistirir. Bu sayede oyun-
cular, sahnede herhangi bir aksaklik veya degisiklik
ile karsilastiklarinda paniklemeden ¢ozim iiretebi-
lirler. Dogaclama, oyuncularin risk almaktan ve ken-
dilerine giivenmekten korkmamalarini saglar. Oyun-
cular, dogaclama egzersizleri araciligiyla konfor
alanlarinin disina cikmayi ve yeni seyler denemeyi
Ogrenirler. Bu da oOzglivenlerini ve sahnedeki rahat-
liklarini artirir. Dogacglama, oyuncularin birbirleriyle
etkili bir sekilde iletisim kurmalarini ve ekip olarak
calismay1 6grenmelerine yardimci olur. Oyuncular,
dogaclama egzersizleri araciligiyla aktif dinlemeyi,
beden dilini kullanmay1 ve birbirlerinin fikirlerine
saygi duymay: 6grenirler. Bu nedenledir ki, bu calis-
mada Dogaclamanin egitimin énemli parcasini olus-
turan ve oyuncuya verdigi katkilar ve yaraticilikta
kesfedilen olumlu etkiler tizerinde durulacaktir.

Dr. Ogr. Uyesi Handan Baymdir Tuna, 11.06.1969 dogumludur, ilk orta ve Lise 6grenimini izmit’te tamamladi. Lisansim1 (1989-
1993) Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Oyunculuk Béliimiinde tamamladi (1995-1997). Yiiksek Lisans'n1 Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Oyunculuk programinda ‘Michel Foucault'nun iktidar kuramlariizleginde Georg
Biichner’in Woyzeck Oyunundaki iktidar Figiirleri’ adli tezi ile tamamladi. A.U Devlet Konservatuvarrnda Oyunculuk yonet-
menlik ve egitmenli§e devam etti. 1994- ilk Profesyonel Universite Tiyatrosu olan A.U. Devlet Konservatuvari biinyesinde ‘Ti-
YATRO ANADOLUnun kurucularmdan oldu. Cok cesitli oyunlarda oyuncu ve ydonetmen olarak gorev aldi1 (2002-2012). Ganakka-
le Onsekiz Mart Universitesi GSF Oyunculuk Béliimii'nii kurdu (2012-2020). Istanbul Yeniyiizyil Universitesi GSF Oyunculuk
Boliimiin'de Oyunculuk dersleri verdi. ‘Oyunculukta Farkli Dogaclama Teknikleri’ lizerine galist1 (2014-18). Dogus Universitesi
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Oyunculuk Boliim Baskaniolarak gérevini siirdiirmektedir (2023-...).

71



UTAD 2024

Fxistence - Tradition - Future

58 ABSTRACT - BiLDiRI 6zETI

Kriz Kosullarinda Cocuklarla Tiyatro Uretimi

Nedim Bugral  Oyun Hareketi Dernegi

ANAHTAR KELIMELER Kriz kosullarinda oyun / oyun kurucu / esnek oyun / cocuklarla tiyatro / kriz pedagojisi

arih boyunca depremler, savaslar,
T dogal afetler ve go¢ gibi sosyal krizler
sanatcilarin liretim kosullarini degistirmele-
rine neden olmustur. Oncii sanatcilar kriz
kosullarinda konfor alanlarindan c¢ikarak,
kriz donemlerinde yenilik¢i sanat calisma-
lar1 yapmistir. Bu bildiride, esasen Turki-
ye'de 1999 Marmara depremi, 2011 Van Dep-
remi ve 2023 Kahramanmaras depremlerin-
de kriz kosullarinda cocuklarla ve genclerle
yapilan oyun temelli calismalarin saha ana-
lizi yapilacaktir. Bu calismalar ayni zaman-
da “Kriz Kosullarinda Esnek Oyun” ve daha
onceden de baskani oldugum Oyun Hareketi
Dernegi tarafindan “Okullarda Oyun Kilti-
rii” adlr acik kaynak kitaplar olarak yayin-
lanmistir. Psikoloji, oyun arastirmalari, lu-
doloji, oyunlastirma, tiyatro ve drama peda-
gojisi alaninda serbest oyun, yapilandiril-
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mis oyun, oyun kuruculuk gibi bircok
kavram bulunmaktadir. Bu kavramlarin ti-
yatro arastirmalar: alaninda da karsiligi bu-
lunmaktadir. Serbest oyun, ¢cocugun giiciini
oyuna aktarabildigi ozgir oyun alanlar:
olarak tanimlanmaktadir. Cocuga enerjisini
bosaltabilecegi uygun objelerle oynama fir-
sat1 sunar. Esnek oyun alani ise yasadigini
anlamlandirma, yeniden ifade etme firsati
saglayarak kriz kosullarindaki ¢ocuklara sa-
galtim firsati verir. Playworker (oyun
kurucu) olarak ifade edilen uygulayicilarin
temel tutumlar: pedagojik ve estetik acidan
incelenmelidir. Bu bildiride uzun yillardir
bir playworker olarak kriz kosullarinda ¢o-
cuklarla oyun ve tiyatro calismalarinda
edindigim saha deneyimlerini, onerileri ve

gorlslerimi sunmak istiyorum.

Oyun Hareketi Dernegi baskani ve oyun savunucusu olan Nedim Bugral, 1995 yilindan beri ¢cocuklar
icin ve ¢ocuklarla beraber ¢ocuk oyunu iiretmekte ve oyun sahasindaki hak temelli calismalarda etkin
olarak yer almaktadir. “Oyun Her Seyle - Herkesle - Her Yerde” felsefesi ile icerikler iireten Bugral,
glinliik objeler ile oyun-oyuncak tiretmeyi tesvik eden atolyeler yapmakta, hibrit oyun uygulamalari ge-
listirmektedir. Bu felsefe ile yazdig: obje oyunu Kadikoy Belediyesi ¢cocuk tiyatrosu oyun yazma yaris-
masinda mansiyon 6diilii almistir. Ayrica yazdig: ¢cocuk oyunlar: Erzurum ve Diyarbakir Devlet Tiyatro-
su, Kibris Sehir Tiyatrosu dahil olmak tizere pek cok 6denekli ve 6zel tiyatroda sahnelenmis, cesitli
ulusal ve uluslararasi tiyatro festivallerinde yer almistir.

iklim Sézciileri isimli hibrit tematik oyunu Niliifer Kent Konseyi tarafindan Tiirkiye'nin en etkili dijital
egitim uygulama Ornegi olarak Polonya'da sunulmustur.

Tiirkiye’'nin ilk sanal miizeyi dijital oyun ile gezme uygulamasi olan Karagoéz Miize Dedektifi isimli
oyunun tasarim ekibinde yer almistir. Bugral, halen Hatay'da esnek oyun alanlari kurarak ¢ocuklarla
yaratici oyun oynama firsatlar: sunmaya devam etmektedir. Evli ve bir cocuk babasi olan Nedim; diin-
yanin oyunun iyilestirici giicii ile daha iyi bir yer olacagina olan inancini, her bir cocukla temas ettigi
bir calismanin ardindan, yeniden ve daha da gii¢clendirerek yiireginde tasimaktadair.
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Posthiiman Bir Siirecsel Drama Miamkin Ma?

Miiberra Buran - ihsan Metinnam - Siimeyra Buran-Utku

ANAHTAR KELIMELER Posthliiman / siire¢sel drama / posthiiman drama

P osthiimanizm, insan dogasinin ve kim-
liginin Onceden belirlenmis olmadigi-
ni, aksine stirekli olarak yapilandirildigini,
evrildigini vurgulamaktadir. Bu baglamda,
posthiimanizm anlayis: tim yasam formla-
rinin birbirine bagli ve karsilikli bir bagim-
lilik icerisinde oldugu prensibini benimse-
mektedir. Posthimandaki zaman, mekan,
evren, Kkisi, etik degerler, dil gibi algilar ali-
silagelenden daha farkli acilarda degisken-
lik géstermektedir. Insani iliskilerin 6tesine
gecip iletisimin ve sosyalligin daha boyutlar
aras1 algisindaki olasiligi, kurgusal ve
hayali dinyamizdaki yaraticiligs 6n plana
cikarmaktadir. Dramatik kurguyu egitmen
ve katilimcinin simdi ve burada yasayarak,
dogaclamaya dayali bir deneyimle yapilan-
dirdiklar: stirecsel drama yaklasimi, sponta-
niteye ve yaraticiliga dayali dogasiyla ya-
santilar1 ele almak icin alternatif bir bakis
acis1 sunar. Surecsel drama atolyelerinde,
kurgusal diinyaya yapilan yolculukla rolle-
rin, mekanin, iliskilerin ve hatta zamanin
degisimine yonelik kullanilan sanatsal ola-
naklarin, yaraticilik ve ozgurliuk sayesinde
posthiiman bakisin aktarilmasinda kolaylik
saglayacag1 varsayilmaktadir. Siirecsel dra-
mada katilimcilarin 6zgiir ve sinirsiz yarati-
ciliklar: ile kurgusal dunyalarinda sinirla-
his,
evren, kisi olabilmeleri ve mekani sanilan-

rindan armmarak bambaska beden,
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dan farkli kullanabilmeleri ve hatta iletisim
dilinde esnek olabilmeleri dramanin, post-
hiiman algisina ve bakis agisina olan bhen-
zerligini cagristirmaktadir. Bu yonde suireg-
sel drama yaklasimi posthiiman anlayisi ile
zenginlestirilmistir. Bu calismanin amaci,
posthiimanizm ve siirecsel dramanin karsi-
lastirmal1 bir analiz yoluyla ortak yonlerini
incelemektir. Calisma, tarama modeline
dayali nitel bir arastirma olarak tasarlan-
mastir. Veri toplama olarak araci dokiuman
incelemesi teknigi kullanilmistir. Calisma
kapsaminda, ilgili alanyazinlarda yer alan
dokiimanlar taranarak posthiiman ve siirec-
sel drama arasindaki ortakliklar odaginda
betimsel olarak analiz edilerek cozumlen-
mistir. Calismada, posthiimani aktarmanin
en iyi yollarindan birinin slire¢sel drama
olabilecegi sonucuna varilmistir. Calisma-
nin sonucglarina dayanarak, stire¢sel drama
atolyelerinde posthuiman temalarin kulla-
nilmas: ve posthiiman perspektifle zengin-
lestirilmis stire¢csel drama atolyelerinin
planlanmas: onerilmektedir. Bu sayede, siu-
regsel dramaya posthiiman bakis acisi ek-
lenmekte ve surecsel drama yaklasimina ek-
lenen posthiiman anlayisi, siirecsel drama-
ya yeni bir boyut kazandirarak posthiiman
drama seklinde yeni bir anlayis ortaya c¢i-
kardig: dusuntilmektedir.
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Miiberra Buran 2007 yilinda Anadolu Universitesi Ingilizce Ogretmenligi béliimiinden mezun olan Mii-
berra BURAN, 2010 yilindan itibaren Milli Egitim Bakanlhigr'nda Ingilizce 6gretmeni olarak gorev yap-
maktadir. Son on yildir Ankara’da gorevine devam etmektedir. 2024 yilinda Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii Yaratici1 Drama Egitimi yiiksek lisans programindan mezun olmus ve tez calismasin-
da Posthiiman ve Siiregsel Drama alanlarinin kesisim noktalarini ele alarak “Posthiiman Drama, Post-
hiiman Bakis Acisi ile Zenginlestirilmis Stire¢sel Drama Calismas1” baslikli calismasi ile ulusal ve ulus-
lararasi literatiire 6zgiin katkida bulunmustur. 2024 yili Agustos ayindan itibaren ayni iiniversitenin
Glizel Sanatlar Egitimi boliimiinde doktora programina devam etmektedir.

Drama egitimi konusunda MEB Hizmet ici Egitimleri kapsaminda Drama Egitici Egitmenligi ve Gagdas
Drama Dernegi'nden Yaratic1 Drama Egitmenligi egitimlerini tamamlayarak drama egitici egitmeni un-
vanini elde etmistir. 2016 yilinda Ankara i1l MEM biinyesinde Erasmus+ proje egitmeni olarak gorev
almis, bircok Erasmus+ projesi yazmis ve ylritmiistiir. Ayrica, ulusal ve uluslararas: platformlarda
aktif olarak yer almistir. Miizik ve spor alaninda aktif katilimcidir ve Tiirkiye Tenis Federasyonu'nda
tenis hakemligi yapmaktadar.

Dr. Ogr. Uyesi Thsan Metinnam:

Lisans egitimini Ege Universitesi Egitim Fakiiltesi Stnif Ogretmenligi Programi'ndan 2008 yilinda ta-
mamlamistir. Lisansiistii egitimini ise Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiiniin Yaratici
Drama yiiksek lisans programinda 2011 yilinda ve Giizel Sanatlar Egitimi doktora programinda 2017 y1-
linda tamamlamistir. Calisma alanlari arasinda sosyal adalet ve egitimde drama iliskisi, egitime drama
yoluyla kiiltlirel temas alanlari yaratmak, egitimde drama tarihi ve yéntem bilimi bulunmaktadir.
Lisans diizeyinde sinif 6gretmenligi ve okul 6ncesi 6gretmenligi gibi cesitli 6gretmen yetistirme prog-
ramlarinda ve lisanstistii diizeyde drama dersleri vermistir. Ayrica, bircok ulusal ve uluslararas: egi-
timde drama kongresi, semineri ve festivalinde katilimci veya egitmen olarak yer almistir. Egitimde
drama alaninda etkinlik gosteren Cagdas Drama Dernegi ve IDEA (International Drama Theatre and
Education Association) yénetim kurullarinda goérev almistir. Halen Ankara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde 6gretim elemani olarak calismaktadir.. Doc. Dr. Simeyra Buran Utku:

Lisans 6grenimini 2005 yilinda Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi ingiliz Dili ve Edebiyat1 progra-
mindan tamamlayan Siimeyra Buran Utku, 2008 yilinda ayni boliimden yiiksek lisans, 2014 yilinda ise
doktora derecesini almigtir. 2021 yilinda YOK Diinya Edebiyatlar1 bilim alaninda docentlik unvanini ka-
zanmigtir. Bilimkurgu, dijital ve posthiiman bilimler, film, medya ve kiiltiir, antroposen, ekoelestiri,
kadin calismalari, teknobilim ve yapay zeka konularina odaklanmaktadir. University of California Ri-
verside, University of Florida ve University of South Florida gibi kurumlarda ziyaret¢i arastirmaci
olarak bulunmustur. Halen Istanbul Medeniyet Universitesi'nde ¢alisan Doc. Dr. Siimeyra Buran Utku,
Posthumanism dergisinin kurucu ve yonetici editortidiir. Transnational Press London yayinevinde
posthiimanizm serisinin editorii olarak gorev almakta olup, bircok kitap editorliigii ve uluslararas: in-
deksli makalelere sahiptir. Ayrica, IAFA (International Association for the Fantastic in the Art) kuru-
munda BIPOC komite iiyesi, SFRA (Science Fiction Research Association) kurulusunda Tiirkiye temsil-
ci liyesi ve Yenilik I Arastirma Odiilii jiiri komitesinde yer almaktadir. Routledge, Palgrave ve Liverpool
University Press gibi bir¢ok uluslararasi yayinevinde kitap projeleri devam etmektedir.
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Tiyatro, Performans ve Tasavvufun Kesisim
Noktasinda Ritiiel, Beden ve Deneyim Olgular

Mustafa Caliskan  Agri ibrahim Cecen Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Sufizm / tiyatro / performans / ritiiel / beden / deneyim

K onvansiyonel tiyatronun sorgulandig: siirec-
te Antonin Artaud, Jerzy Grotowski, Ric-
hard Schecnhner gibi isimler tiyatroyu kaynagin-
da kavramaya c¢alismislardir. Tiyatronun kaynagi
ritiiellerdir. Ritiiellerde toplumlara ve kiiltiirlere
gore farklilik gbsteren cesitli deneyimler yasanair.
Katilim1 gerektiren ritiellerde izleyici katihmciya
doniisiir. Postdramatik tiyatro bicimlerinde de et-
kilesim stratejisiyle bedenin merkezde oldugu ritii-
eller yeniden kesfedilmistir. Boylece oyun yeri ile
seyir yeri arasmndaki gilivenli mesafe ortadan
kalkar. Seyircinin seyirci olma durumu sarsilir. Bir
dis gergekligin temsil edilmedigi uzam ve zaman-
da, seyirci ve oyuncu simdi ve burada ayni diiz-
lemde bulusur. Ritiielde beden araciligiyla dene-
yimlenen bu durum tiyatro, performans ve sufiz-
min kesisim noktasidir. Sufizmde yaraticiya yak-
lasmak amaciyla yapilan, zikir olarak adlandirilan
tasavvufi uygulamalar-ayinler ile tiyatro ve perfor-
mansta goriilen “sekiiler ritiieller” olarak nitele-
nen uygulamalar benzerdir.

Aristoteles Metafizik’te sanatin deneyimden cik-
tigin1 belirtir. Jean Francois Lyotard, Walter Benja-
min, Hans Thies-Lehmann gibi isimler, modern
bilgi frekansmnin disinda kalan bilgi tiirlerinin
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tedir.

sanat araciligiyla deneyimlenebilecegine ya da
kesfedilebilecegine dikkat cekmislerdir. Aiskhy-
los’'un aci1 cekerek, deneyimleyerek oOgrenme
(pathei-mathos-) merkezli oyunlarindan hareketle
Hans Georg Gadamer sanat araciligiyla metodolo-
jik bilgi alanini asan, baska bir yolla tecriibe edile-
meyecek bir hakikatin deneyimlenebilecegini be-
lirtir. Ona gore, bu nihai noktada dini bir vukuftur.
Yunan trajedisi de bu tarz bir vukuftan dogmustur.
Vecd halinde yapilan manevi kesif yolculugu olan
seyr-ustiliik’te sufi amelleri ve zikriyle icinde bu-
lundugu halden daha yiiksek bir hale, nihai nokta-
da da yaraticiya ulasmay1 amaglar. Artaud dervis-
lerin ve Aissaous’larin danslarindaki gibi kendin-
den gecirme durumlar1 yaratacak tiyatronun
pesine diismiistiir. Grotowski hac yolcugu seklinde
tarif edilen Dag Projesinde ya da karsilagsmalarin-
da oyuncuyu yiiceltecek teknikler aramistir. Per-
formans alaninda 6rnegin Ziya Azazi “Dervish in
Progress” adini verdigi calismalarinda inang sis-
temlerinin disinda, vecd halinin temsili olan Kkisi-
sel ritlieller arayisindadir. Bu bildiride anilan o6r-
nekler tizerinden tiyatro performans ve Sufizmin
ortak noktalar: arastirilacaktir.

Atatiirk Universitesi Sahne Sanatlari- Dramatik Yazarlik alaninda Lisans (2007) ve Tezli Yiiksek Lisans (2019) Egiti-
mini bitiren Mustafa CALISKAN, Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlari/Tiyatro Ana Bilim Dalinda doktora egiti-
mine devam etmektedir. Devlet Tiyatrolar: repertuvarina alinmis (“Copliik Ayini”); sahnelenmis-6diil almis
(“Copliik Ayini”, “Gokytiziiniin Kapist”, “Hipnoz”, “Oracle”, “Genoins”, “Genesis”, “Sokrates’in Savunmas1”, “Fatihna-
me:1453”, “Sisifos Parki”, “Cilgin Profesdr Ile flk Yardim”) oyunlar ile senaryolari ve reklam metinleri (“Yalmz
Kalpler”, “Oliim Gicekleri Saraybosna”, “Husu”, Toki Tanitim, Man S Serisi) bulunmaktadir. Tiyatro, Sinema-Tv ve

Proje, Kitap Boliimii) bulunmaktadir. Agr1 ibrahim Cecen Universitesi'nde Ogretim Gorevlisi olan Mustafa GALIS-
KAN Dogubayazit Ahmed-i Hani M.Y.O Seyahat Turizm ve Eglence Hizmetleri B6liim Baskanlig1 gorevini yliriitmek-
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Postdramatik Tiyatroda Kalibrasyon: Tiyatronun
Yapisal Unsurlarmin Gorsel Olana Uyarlanmasi

Mustafa Caliskan  Agri ibrahim Cecen Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Postdramatik Tiyatro / postdramatik yap1 / dramatik yap1 / parataksis/ hiyerarsisiz / tiyatronun

yapisal 6geleri

odernitenin sistematik bir sekilde elesti-
M rilmesiyle birlikte modern distlinceyle
uretilen modern sanatin genetik kodlar:1 ¢oziil-
meye baslamistir. Paradigma degisimi ile ortaya
c¢itkan bu c¢oOziilme neticesinde, sanat alaninda
Postmodernizm basliginda toplanan bir yikinti-
lar buitiinu ortaya cikmistir. Tiyatroda da modern
diisiince sistemi ile liretilen, metin araciligiyla
diyalektik sunumun yapildig: Dramatik Yapi’'nin
kodlar: kademeli bir sekilde ¢oziilerek dagilmais-
tir. Metin, beden, 151k, ses, kostim gibi tiyatro-
nun sabit unsurlari-kodlar: sistem icinde hakim
diisiincenin ongordiugi sekilde belirli kurallar
dahilinde bir araya gelmek suretiyle tarihsel sii-
recte devamli sirkiilasyon icinde olmuslardir.
Modern sonrasinda degisen paradigmayla birlik-
te bu sirkiilasyon yeniden ve zorunlu olarak dev-
reye girmis, tiyatronun yapisal unsurlari bu
sefer post modern diisiincenin 6n gordigi hiye-
rarsik olmayan (parataksis) bir diizende bir araya
gelmistir. Sonucta da homojen olmayan ve Leh-
mann’in da tek bir gosterimde biitiin bicimin
ornek sunumunun yapilamayacagini belirttigi
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ritmektedir.

Postdramatik Yapi olarak nitelenen bicimler
bitiinu ortaya cikmistir. Bu c¢oOzillme ya da
decode etme siireci temelde tiyatronun yapisal
unsurlarinin gorsel olana uyarlandig: bir kalib-
rasyon islemi olarak tarif edilebilir. Bu kalibras-
yon siireci ile ortaya ¢ikan yeni tiyatro bicimleri,
dramatik formun ilk ihlallerinin sistematik hale
geldigi avangart donemden sonra Postdramatik
Tiyatro
ortaya c¢iktigi kok dizindeki aurasini kaybettigi

olarak adlandirilmistir. Tiyatronun
gerekcesiyle Artaud gibi isimlerce s0z-metin
merkezli tiyatro yapisi elestirilmistir. Sahnede ti-
yatroya 0zgii olanin 6n plana ¢ikarilmasi diisiin-
cesinden hareketle post dramatik tiyatroda sahne
ve tiyatro araclar1 metne kars: tistiinliik kazan-
mistir. Ayni strateji tiyatro diizleminin hemen
hemen her noktasinda isletilmis, teatrallik edebi-
yata, gorsel olan dilsel olana, ikonik gostergeler
simgesel gostergelere kars: iistiinliik kazanmis-
tir. Bu bildiride postdramatik tiyatro bicimlerin-
de goriillen tiyatronun yapisal unsurlarinin
gorsel olana uyarlanmas: seklindeki kalibrasyon
sureci incelenecektir.

Atatiirk Universitesi Sahne Sanatlari- Dramatik Yazarlik alaninda Lisans (2007) ve Tezli Yiiksek Lisans (2019) Egiti-
mini bitiren Mustafa CALISKAN, Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlari/Tiyatro Ana Bilim Dalinda doktora egi-
timine devam etmektedir. Devlet Tiyatrolar: repertuvarina alinmis (“Copliik Ayini”); sahnelenmis-6diil almis
(“Copliik Ayini”, “Gokyiiziiniin Kapist”, “Hipnoz”, “Oracle”, “Genoins”, “Genesis”, “Sokrates’in Savunmas1”, “Fatih-
name:1453”, “Sisifos Parki”, “Gilgin Profesor ile flk Yardim”) oyunlari ile senaryolari ve reklam metinleri (“Yalniz
Kalpler”, “Oliim Gicekleri Saraybosna”, “Husu”, Toki Tanitim, Man S Serisi) bulunmaktadir. Tiyatro, Sinema-Tv ve
Reklam sektoriinde yazars=dramaturg olarak calismalarinin yaninda akademik calismalar: (Yayin-Makale, Bildi-
ri, Proje, Kitap B6liimii) bulunmaktadir. Agr1 ibrahim Gecen Universitesinde Ogretim Gorevlisi olan Mustafa CA-
LISKAN Dogubayazit Ahmed-i Hani M.Y.O Seyahat Turizm ve Eglence Hizmetleri Boliim Baskanligi gorevini yi-
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FFerhan Sensoy Tiyatrosunda Epik Unsurlarin Cok
Tuhaf Sorusturma Oyunu Uzerinden Incelenmesi

Buket Celik  Bahceschir Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Ferhan Sensoy / Brecht / epik tiyatro / Geleneksel Halk Tiyatrosu

B u calismada Tiirk tiyatrosunun onemli
isimlerinden Ferhan Sensoy'un yazip
yonettigi ve basroliinde oynadig1 Cok Tuhaf
Sorusturma adl tiyatro oyununu, epik tiyat-
ro perspektifi altinda incelemektedir. Calis-
ma, Sensoy’un tiyatro anlayisini ve onu et-
kiledigi diistiniilen Brechtyen tiyatro aracgla-
rini, Cok Tuhaf Sorusturma oyunu iizerin-
den yapilan karsilastirmalar ve ornekleme-
ler ile analiz etmektedir. Bu calismada,
Sensoy’un tiyatro anlayisinin, geleneksel ti-
yatro unsurlarinin cagdas Batili unsurlarla
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zamanli 6gretim elemani olarak calismaktadir

sentezlenerek varligini ve gincelligini
koruma uizerine temellendirildigi vurgulan-
maktadir. Cok Tuhaf Sorusturma, hem gele-
neksel hem de epik tiyatro unsurlarinin
sentezini iceren bir calisma olarak deger-
lendirilmekte ve Sensoy'un geleneksel ile
modern tiyatro arasinda yarattig1 bu sentez,
Turk

onemli katkilar acisindan incelenmektedir.

tiyatrosunun gelisimine sagladig:
Bu eser, Sensoy'un yaklasimini yansitan
ozgun ve etkileyici bir yapit olarak ele alin-
mistir.

Buket Celik, 2005 yilinda Devlet Tiyatrosu'nda profesyonel oyunculuk hayatina basladi. Tiyatronun
yani sira birgok TV ve sinema projesinde oyunculuk yapti. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari
Tiyatro Boliimii'nden mezun oldu. Ardindan Bahcesehir Universitesi Kiiresel Siyaset ve Uluslararasi
fliskiler yiiksek lisansini tamamladi. Su an Kocaeli Universitesi Dramatik Sanatlar Programrnda
yiiksek lisans 6grenimine devam etmekte ve Bahcesehir Universitesi Sahne Sanatlar1 Béliimii'nde yari-
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Osmanlh imparatorlugu’nda Batili Anlamda
Tiyatronun Kurulus Stirecinde Ermeni Kadin

Oyuncularin Deneyimleri

Duygu Dalyanoglu  Kadir Has Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Tiyatro / Ermeni Tiyatrosu / Osmanli Tiyatrosu / Ermeni Kadin Oyuncular

D oktora arastirma projemden hareketle, 19.
yizyilin ikinci yarisi ve 20. ylizyilin basinda
Osmanli imparatorlugu’nda Batili anlamda tiyat-
ronun kurulus siirecinde Ermeni kadin tiyatro ca-
hisanlarinin deneyimlerini inceleyen bir teblig
sunmak istemekteyim. Arastirmamda tiyatro ge-
leneginde toplumsal cinsiyet kimliklerine iliskin
kiiltiirel kategorilerin nasil insa edildigini kesfet-
meyi ve bu kategorilerin sanatsal is bolimiinii, re-
pertuar se¢imlerini, oyuncu/rol secimlerini nasil
belirledigini detaylandirmay: planlhiyorum. Os-
manh sahnesinin Ermeni kadin oyunculari,
geride deneyimlerine dair sinirh anlatilar biraktik-
lar1 ve cogunlukla erkek meslektaslar: veya eles-
tirmenler tarafindan temsil edildikleri icin, tiyatro
tarihi yaziminda Ermeni kadin oyuncularin varl-
gmi nasil yorumlayabiliriz? Donemin Ermeni
kadin oyuncular: icin kamusal bir alan olarak sah-
neyi nasil detaylandirabilir ve tartisabiliriz? Bu so-
rular1 sorarken temel amacim, 1861-1923 yillari
arasinda Osmanh Imparatorlugu’'nda Batili anlam-
da tiyatronun kurulus asamasinda Ermeni kadin-
larin roli iizerine arastirma yapmak ve Osmanl
toplumunun Ermeni kadin oyuncular: nasil algi-
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ladigini kesfetmektir. Ancak kadinlarin sahnedeki
varhigina iliskin akademik literatiiriin cogu, Miis-
liiman kadinlarin sahneye cikisina odaklanmakta-
dir. Ermeni kadinlarin Osmanli Imparatorlu-
gu’nda Batili anlamda tiyatronun kurulmasindaki
rolleri ve Cumhuriyet'in kurulmasiyla birlikte
sahneden cekilmeleri nadiren incelenmistir. Bu
nedenle, arastirmam, Ermeni kadinlarin tiyatro
calisani olarak deneyimlerine odaklanarak, tiyatro
tarihi alanindaki mevcut calismalardan farklilasa-
cak ve literatiirdeki akademik boslugun doldurul-
masma katkida bulunacaktir. Arastirmam, Os-
manh Imparatorlugu’'nda Batili anlamda tiyatro-
nun kurulmasinda Ermeni kadinlarin roliine g
farkl acidan yaklasacak: Oyuncu olarak sahnede-
ki rolleri, “hayalet” oyun yazarlari, yonetmenler
ve yoneticiler olarak sahne arkasindaki rolleri ve
anne/kiz/es olarak sahne disindaki rolleri. Kamu-
sal alanda (sahne, sahne arkasi, provalar, turne)
ve 6zel alanda (evlilik, annelik, aile hayat1) temsil-
lerine iliskin konumlarini inceleyecegim ve
Ermeni aktrislerin kamusal ve 6zel alandaki tem-
sillerindeki farklhiliklar: ve/veya benzerlikleri ara-
yacagim.

Duygu Dalyanoglu 2009'da Bogazici Universitesi, Siyaset Bilimi ve Uluslararasi iliskiler boliimiinden mezun oldu.
Lisans 6grenimi boyunca Bogazici Universitesi Oyunculari’nda tiyatro yapti. 2009’dan beri cesitli tiyatro projele-
rinde oyunculuk ve oyun yazarli§1 yapmaktadir. 2016 yilinda Istanbul Sehir Universitesi, Kiiltiirel Galismalar'da
yiiksek lisansini tamamladi. 2020°’de Kadir Has Universitesi, Kadin Calismalar1 programinda doktora egitimine
bagladi. 2018'de Aysel Yildirim’la birlikte yazdig1 Zabel oyunuyla Tiyatro Elestirmenler Birligi Odiilleri ve Ustiin
Akmen Tiyatro Odiilleri tarafindan “Yilin Yerli Oyun Yazar1” édiiliine layik gériildii. 2020°'de York Universitesi
Centre for Applied Human Rights'in destegiyle K'nin Sesi podcast’i baslatti. Yazari ve oyuncusu oldugu Sevgi
Soysal Yasamakta Israr Ediyor oyunu 2023 yilinda seyirciyle bulustu.

78



UTAD 2024

Fxistence - Tradition - Future

64 ABSTRACT - BiLDiRI OZETI

Tiyatro ve Drama Derslerinin Sistemli
Organizasyonunda Bir Yerel Belediyecilik Ornegi

flknur Demir - Serhat Eftal ismailoglu

Basaksehir Belediyesi

ANAHTAR KELIMELER Belediye / yerel / tiyatro / miifredat / egitmen / drama

B u bildiri, tiyatro ve drama derslerinin sistema-
tik bir sekilde organize edilmesinin Onemini
vurgulamak amaciyla bir yerel belediyecilik 6rnegini
ele almaktadir. Tiyatro ve drama dersleri, 6grencile-
rin yaraticilik, iletisim, oOzgiiven ve is birligi gibi
bircok o6nemli beceriyi gelistirmelerine yardimci
olur. Bu nedenle, yerel belediyelerin bu dersleri dii-
zenlemesi ve desteklemesi, genclerin sanatsal ve ki-
sisel gelisimlerine katki saglar. Bu bildiride, Basakse-
hir Belediyesi'nin tiyatro ve drama derslerini siste-
matik bir sekilde organize etme siireci ve elde edilen
sonuclar incelenmektedir. Programin gelistirilmesi
asamasinda, Basaksehir Belediyesi bir ders miifre-
dati olusturmustur. Miifredat, 6grencilere temel ti-
yatro tekniklerini 6gretirken onlar: yaraticilik ve ken-
dini ifade etme konusunda tesvik eden modiillerden
olusmaktadir. Ayrica sahne performanslari ve drama
etkinlikleriyle pratik becerilerin uygulanmasina da
onem verilmektedir. Egitmen sec¢imi ve egitimi asa-
masinda, belediye deneyimli tiyatro egitmenleriyle
is birligi yapmuastir. Egitmenler, 6grencilerle etkili bir
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iletisim kurabilen, motive edici ve ilham verici kisi-
ler arasindan secilmistir. Ayrica egitmenlerin peda-
gojik becerileri ve tiyatro/drama alaninda uzmanlik-
lar1 da goz onlinde bulundurulmustur. Belediye,
programin dizenli bir sekilde yiiriitiilebilmesi icin
gerekli kaynaklar: saglamistir. Bu kaynaklar arasin-
da finansal destek, uygun ders materyalleri, tiyatro
sahneleri ve etkinlik mekanlar1 yer almaktadir.
Ayrica belediye tiyatro festivalleri, oyun gosterimleri
ve atOlye calismalar: gibi toplum etkinliklerini di-
zenleyerek, tiyatro ve drama alaninin yayginlasmasi-
na katkida bulunmustur. Sonuc¢ olarak, Basaksehir
Belediyesi’'nin tiyatro ve drama derslerini sistematik
bir sekilde organize etme cabalari, genclerin sanat-
sal ve kisisel gelisimine olumlu etkiler saglamistir.
Bu oOrnek, yerel belediyelerin tiyatro ve drama ala-
ninda benzer programlar: hayata gecirerek gencle-
rin potansiyellerini ortaya cikarmalarini ve toplu-
mun kiiltirel hayatini zenginlestirmelerini tesvik
etmek icin ilham verici bir 6rnek olabilir.
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flknur Demir, Lisans egitimini Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Dramaturji ve Dramatik yazarlik anabilim da-
linda, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji béliimiinde tamamladi. Formasyonunu istanbul Universitesi Hasan Ali
Yiicel Egitim Fakiiltesi'nde tamamladi. Renkler Ulkesinin Hikayesi, Neseli Yuva, Gekirdek Aile, Neseli Hayvanlar Miizi-
kali oyunlarini kaleme aldi. Ali Baba ve Kirk Haremiler adli oyunun uyarlamasini yapti. Mavi Kus, Kumpanyada Cur-
cuna, Kiiclik Kara Balik oyunlarinin sanat yonetmenligini yapti. Resmi kurumlarca yiiriitiilen 24 farkli projede yonetici
ve danisman olarak gorev aldi. Ozel kurumlarda yiiriitiilen projelerde dramaturg ve sanat yonetmeni olarak gérev aldi.

Tirkiyenin en biiylik Genclik Tiyatro festivallerinden biri olan ve her yil diizenlenen BTA Genglik Tiyatro Festivalinin
genel koordinatorliigiinii yapmaktadir. Halen 15 yildir gorev yaptig1 Basaksehir Belediyesi'nde Basaksehir Tiyatro Aka-
demisi'nin Kuruculugunu ve Genel Koordinatorliigiinii, Tiyatro Likanin genel sanat stirdiirmektedir.

Serhat Eftal ismailoglu, Universitede konservatuvar Tiyatro egitimi alan Ismailoglu, yiiksek lisansini Sinema ve Televiz-
yon lizerine yapmaktadir. Oyunculuk kariyerinde 6ne ¢ikan performanslari arasinda “Siz Biz Olunca”, “Deliler Bosan-
dr”, “Hi¢ Kimsenin Oykiisii”, “Pygmalion” ve “Bir Kis Gecesi Masal1” yer almaktadir. Ayrica “Romeo and Juliet” (Romeo)
adli oyunda da rol almistir. Yonetmenlik alaninda ise “Romeo and Juliet”, “Senin annen bir melekti yavrum”, “Bir Kis
Gecesi Masal1”, “Yukardakiler” ve “Son Olsun” adl1 tiyatro oyunlarini yonetmistir. “Bir Kis Gecesi Masal1” ve “Yukarda-
kiler” oyunlarinin senaryolarini da kaleme almistir. Ayrica “Yolculuk” ve “Felicetta 149364” adl1 kisa film senaryolari-
n1 yazip ydnetmistir. Serhat Eftal ismailoglu, Basaksehir Tiyatro Akademisi'nde Koordinatér Yardimcisi, San's Tiyatro-
su'nda ise Genel Sanat Yonetmeni olarak gorev yapmaktadir.
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Gecmisin [zinde Bulusma Noktasi: Uluslararasi

Gugak Atolyesi

Simten Demirkol  Anadolu Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Gugak / Gliney Kore / Pansori / Sahne Sanatlar: / Geleneksel Sanatlar

( : uney Kore son yillarda K-Pop, K-
Drama ve Kore Filmleri ile baslayan

Kore Dalgasi ve ona bagli popiiler kultir
urunleri ile siklikla gindem olsa da kendine
0zgl miuzigi, enstrimanlari, danslar1 ve
hikaye anlaticiligi formlar: ile geleneksel
sanatlar konusunda da dikkat cekici bir zen-
ginlige sahiptir. “Gugak” ad1 ile anilan Gele-
neksel Sahne Sanatlari, Merkezi Seul’de olan
ve Busan, Jindo gibi sehirlerde de subeleri
bulunan “Ulusal Gugak Merkezi’nce hem
korunmakta hem de diinyaya tanitilmakta-
dir. Merkez, bunyesinde Saray Muzigi Or-
kestrasi, Halk Miizigi toplulugu, Dans Toplu-
lugu ve Cagdas Gugak Orkestrasini biinye-
sinde barindirmaktadir. Gugak Miizesi ve
Gugak Arsivi gibi farkli birimlere de ev sa-
hipligi yapan bu olusumda, ayni zamanda
her sene uluslararas: bir atolye calismasi
diizenlenmekte, dinyanin farkli yerlerin-
den davet edilen katilimcilara 2 hafta bo-
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konusunda calismalarini siirdiirmektedir.

yunca Haegeum, Piri gibi Geleneksel Enst-
rimanlarin yani sira Geleneksel Kore Dans-
lar1 ve miizikli hikaye anlaticiligi formu
Pansori hakkinda da dersler verilmekte ve
temel bilgiler aktarilmaktadir. Geleneksel
Sanatlar, estetik olarak farkli arayislar ve
anlatim tekniklerinin yani sira, bir toplu-
mun ortak degerleri, sorunlar1 ve elbette ki
gecmisi ile ilgili ipug¢lar: barindirmakta, top-
lumsal hafizasi ile ilgili ayrintilar: giin 15181-
na c¢ikarmaktadir. Bu sanatlarin tanitilmasi,
ogretilmesi ve cagdas bakis acilar1 ile ele
alinmasi, bir tlkenin kultir yasantisi icin
son derece onemli ve degerlidir. Bu calis-
mada 24 Haziran-5 Temmuz 2024 tarihleri
arasinda Seulde diizenlenen “Uluslararasi
Gugak Calistay1” ve icerigi hakkinda bilgile-
re yer verilecek, geleneksel sanat formlari-
nin muhafazas:1 ve tanimi ile ilgili ilham
verici yontemler arastirilacaktir.

Dr. Ogr. Uyesi Simten Demirkol, 2009 Yilinda Anadolu Universitesi Oyunculuk béliimiinden mezun
oldu. 2009-2019 yillar: arasinda Tiyatro Anadolu biinyesinde sahneye cikti. Acikdgretim Fakiiltesi'nin,
basta Tiirkce ve Ingilizce programlar1 olmak iizere, pek cok egitim programinda oyuncu, sunucu metin
yazari ve seslendirmen olarak yer aldi. Kurum ici iletisim ve ekip calismasi konularinda egitimler
verdi. 2017 yilinda Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanatta Yeterlik programindan
mezun oldu. Tezinde modern ve sehirli aile yasantisi dinamiklerinin sahnede yansitilmasi tizerine ¢alis-
t1. Devlet Konservatuvari biinyesinde oyunlar yénetti. 2020 yilinda Kore Ulusal Sanat Universitesi'nde
AMFEK bursu ile Kore Sahne Sanatlari iizerine arastirmalar yapti. Halen Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuvari’'nda Anasanat Dali Bagskani gorevini yiiriitmekte, Ses-Konusma ve Kore Sahne Sanatlar:
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Bulusma Ekolojileri: Bir Acik U¢lu Toplasma Alam

Olarak Tiyatro ve Performans

Eylem Ejder  Istanbul Yeni Yiizyil Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Tiyatro / toplasma / ekoloji / performans / dolasiklik / iyi yasam

T iyatro ve performans sanati bir eyleyenler ve
seyredenler toplulugunun belli bir mekan ve
zaman dahilinde bir araya gelmesiyle olusur.
Mekan yaratma sanati oldugu kadar bir araya
gelme, toplanma, karsilasma ve bulusma sanatidir
da. Peki, tiyatro katilimcilarin sadece benzer/farklh
seyleri izlemek ve diistinmek, gecici ya da koklii bir
degisim gecirmek icin degil, bir araya gelme eyle-
minin kendisini kesfetmek i¢cin bulustuklari yer ve
zaman olabilir mi? Oyleyse, bu bir araya gelislerin
“kendisi” nedir? Bir araya gelme sanati olan tiyatro-
da ve tiyatro hakkindaki tartismalarda nasil bulu-
sur, etkilesir, catisir veya uzlasiriz? Bir araya gelme-
nin hiyerarsisiz, kategorik olmayan, kapsayici, eko-
lojik, esit kosullar: ve bunlarin donitistiiriicii potan-
siyelleri nelerdir? Izlenecek bir hikdye olmaksizin
tiyatroda ve tiyatro araciligiyla bir araya gelmek
katilimcilar i¢in nasil bir estetik, siyasal ve perfor-
matif bir etkinlige dontistir? Tiyatro aracilifiyla bir-
likte yasamanin baska olanaklarini aciga ¢ikaracak
yeni estetik, politik, ekolojik siire¢ ve pratikleri
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nasil kesfederiz? Bu bildiri tiyatroyu sanat, siyaset
ve demokrasi arasindaki iliskinin yeniden canlandi-
rilmasina, yeni toplumsal tahayyiilerin ortaya ¢ik-
masina yardimci olacak, siirekli bir degisim ve mii-
zakerenin yasandig1 “acik uclu toplasmalar” alam
olarak diisiinmeye davet etmektedir. Salgin hasta-
liklar, iklim krizi ve felaketler, depremler, secim gii-
venligi, toplumsal adaletsizlikler, irkgilik, savaslar
ve erisim engelleri gibi etrafimizi saran kasvet
bulutu ve ayristirict kosullara yanit olarak tiyatro
araciligiyla bir araya gelmenin yeni yollarini, bu
yollar1 insan ve tiim canlilar1 kapsayacak sekilde
nasil genisletebilecegimize yonelik yeni yaratici de-
nemeleri odagina almaktadir. Yazarin akademik ve
sanatsal pratiginden hareketle hazirlanan sunum,
yazarin “Bir Arada Performatif Bulusmalar” adh
“bulusma ve atdlye” etkinliklerini, “do,las,mak”
adl1 ekoloji odaklh sunum-performansini ve “Per-
formans Ekolojileri: Iyi Bir Yasama Dogru” adlh
ekodramaturgi ve oyunyazarlig: sanatsal arastirma
programuinin siireg ve ¢iktilarini tartismaktadir.

Fizik ve tiyatro egitimi aldi. “Geri Doniisiim Dramaturgileri” baslikl: teziyle tiyatro doktorasini tamamladi. Doktora
calismalari sirasinda Oslo Universitesi Thsen Arastirmalar1 Merkezi ve Harvard Universitesi Mellon Tiyatro ve Perfor-
mans Arastirmalar1 okulunda burslu olarak akademik ve sanatsal arastirmalar yiiriittii.

Doktora calismalar: Tiibitak Yurtici Doktora Burs program: tarafindan desteklendi. Ekoloji, dramaturgi ve performans
odakl: calismalariyla Arter Arastirma Programinin 2020-2021 dénem katilimcilar: arasinda yer aldi, Mutlukdy Konu-
kevi’'nin 2021 Bahar dénemi misafiri olarak arastirma yiiriittii. Tiyatro lizerine yazilar1 diizenli olarak yurt ici ve yurt
disinda cesitli dergi ve kitaplarda yer aldi. Tiirkce’de yayinlanmis Hevesle Beraberlik Arasinda ve icinden Tiyatro
gecen Mektuplar baslikl: iki kitabi var.

“do,lag,mak” adl1 siir, fotograf ve anlatidan olusan ekoloji odakli sunum performansiyla yurt icinde cesitli tiyatro bu-
lusmalar1 ve festivallerde yer aldi. 2023 Ekim ay1 itibariyle oyun yazar: Erdem Avsar ile birlikte, Mitos Boyut Yayin-
lar1 ev sahipligi ve British Council Tiirkiye Yaratic1 Is Birlikleri Hibe programi destegiyle “Performans Ekolojileri: Iyi
Bir Yasama Dogru” baslikl1 bir sanatsal arastirmay: ve “oyun yazarligi ve ekodramaturgi programi”ni yiiriitiiyor.

Istanbul Yeni Yiizyil Universitesi ve Maltepe Universitesi Sahne Sanatlar1 béliimlerinde 6gretim iiyesi olarak calisma-
nin yani sira dramaturg, editor, metin ve sark: sozii yazari olarak faaliyet gosteriyor.
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Tiyatro Sanatinda 20. yy. Sonrasi Seyircinin Varolusu

Zeynep Erdal Oztopanlar  Ordu Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Poiesis / Gestalt psikoloji / Post-dramatik / Post-human tiyatro

T iyatro sanatinda seyircinin varolusu
sahnedeki anlamin nasil insa edildigi-
ne paralel sekillenmistir. 20. yy.’a kadar ge-
cerli olan mimetik estetikte sahneden seyir-
ciye iletilen anlam tektir, verilidir ve olan
ya da olmasi gereken uzerinden sekillen-
mistir. Bu noktada mimesiste seyircinin va-
rolusu yazara ya da yonetmene gore kosul-
lanmistir. Mimetik metinlerde/sahneleme-

gimin kurulmasiyla olusur. Yani biitiin par-
calar ve bu parcalar arasindaki iliskisellik
ile anlamlandirilir. 20. yy. ile baslayan Ta-
rihsel Avangart slirecte ve 21. yy.da post-
dramatik, post-human tiyatro distincesiyle
uretilen metinler/ sahnelemeler bu paradig-
may1 bozmustur. Zira 20. yy. sonrasi ortaya
¢ikan bilimsel yenilikler ve toplumsal degi-
simler sanatcinin gercekligi algilayis ve
ifade bicimini degistirmistir. Artik yazar-
lar/yonetmenler verili bir anlam olusturma

0ZGECMIisS

Sanatlar1 doktora programindan mezun oldu.

devam etmektedir.

pesinde degildir. Poiesis olarak isimlendiri-
lebilecek bu yeni estetikte anlam coguldur
ve her bir seyirci 6znel algisiyla anlami ya-
ratan konumundadir. Poetik estetikte seyir-
ci nezninde anlamin nasil olustugu 20.yy.1n
baslarinda Almanyada psikoloji alaninda
ortaya c¢ikan ve Arapca kokenli ‘tesekkiil’
kelimesine karsilik gelen Gestalt teoriyle ve
Gestalt teoriye gore anlam olusturma bicim-
leriyle aciklanabilir. Bir seyin algisi o seyle
iliski kuran 6zne arasinda olusan bagda sak-
lidir. Gestalt teoriye gore anlam olusturma
bicimlerinin ortak paydasi 6znel olan alg-
nin deneyim hafizasindan beslenerek olus-
tugudur ve biitlini parcalara ayirarak degil
onu bir butlin olarak ele almak ve algilamak
gerektigidir. Bu noktada bildiride amacla-
nan poetik estetikle bicimlenen 20.yy. son-
rasi tiyatro sanatinda seyircinin konumu
Gestalt teori ve Gestalt teoriye gore anlam
olusturma bicimleriyle arastirilacaktir.

Dr. Zeynep Erdal, 2015 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dramatik Yazar-
lik/Dramaturji béliimiinden, 2017 yilinda ‘Jean Genet Tiyatrosunda Teatralligin Orgiitlenisi’ isimli teziy-
le Ankara Universitesi Tiyatro yiiksek lisans programindan ve 2023 yilinda ‘Modern Sonras: Tiyatroda
Mimesiss™Diegesis Doniisiimil’ isimli teziyle Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne

Romanya ve Isvec’te diizenlenen tiyatro festivallerine TEB iiyesi olarak davet edildi. 2019’dan beri Ordu
Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Tiyatro Boliimiinde d6gretim elemani olarak calismakta-
dir. 2021'de ‘Oliimciil Teatrallik: Jean Genet Tiyatrosunda Roliin Ingasr’ isimli kitab1 yayinlamistir.
Halen cesitli dergilerde elestiri yazilar1 yazmaya, uyarlama, dramaturji ve sahneleme calismalarina
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Sevilay Saral'in Bir Kadin Uyaniyor Oyununda
Gelenege Karsi Oyunbozan Bir Inat

Rabia Erdem  Ankara Sosyal Bilimler Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Sevilay Saral / Bir Kadin Uyaniyor / ataerkil gelenek / inatcilik / oyunbozanlik

S evilay Saralin ‘Bir Kadin Uyaniyor’ adli
oyununun kurgusu gercek bir hikayeye
dayanmaktadir. Saral bu oyunu Kkisi ile yap-
t1g1 soylesilerden kurgular. Gercek isminin
eser icerisinde paylasilmasini istemeyen
dogal anlatici, oyunda Alev ismiyle yer alir.
Alev karakteri on bes yasindan kirk bes
yasina kadar olan hayat hikayesi ile izleyici
karsisindadir. Ortak kadinlik hikayelerinin
paylasildigi bu oyunda Alev, geleneksel ata-
erkil baski ortaminin pasif bir O6znesidir.
Karakter, yasaklanan ve korkutulan cinsel-
lik, kutsanan bekaret, es ve anne olmanin
getirdigi kimlikler, hastalik hali, aldatilma,
bosanma ve kadin yoksullugu gibi konularla
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yasam slireci boyunca karsi karsiya gelir.
Karakter, icerisinde bulunuldugu geleneksel
anlayist kimi zaman bilinc¢li kimi zamansa
bilin¢siz olarak mizah yoluyla ters yuz eder.
Karakterin inat¢i ruhu ve oyunbozanlig: ise
ona asil kurtulusu saglayan unsurlardir. Bu
calisma, tanimlamalarini Sara Ahmed’in
yaptig: inatcilik ve oyunbozanlik kavramla-
rina basvurarak Sevilay Saralin Bir Kadin
Uyaniyor oyunundaki inat¢1 6zneyi ve femi-
nist oyunbozanlig1 tartismay1 amaclamakta-
dir. Mevcut calisma Alev karakterinin ataer-
kil gelenekten kurtulusunu karakterin inatci

ve oyunbozan olusuna dayandiracaktir.

Rabia Erdem, Karabiik Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1 lisans programindan 2022 yilinda mezun
oldu. Ayni y1l Ankara Sosyal Bilimler Universitesinde ayni program adi altinda yiiksek lisans egitimine
basladi. Erdem simdiye kadar ¢esitli uluslararasi konferanslarda Erendiz Atasii, Lucia Berlin ve Maggie
Gyllenhaal lizerine bildirilerini sunmustur. $u siralar “Matricentric Feminist Reading of Elisa Albert’s
After Birth (2015) and Sheila Heti’s Motherhood (2018)” baslikli tezi izerine calismaktadir. Baslica aras-
tirma ilgi alanlar1 arasinda cagdas Ingilizce roman, feminist yazim, edebiyatta annelik anlatisi, anne
merkezli feminizm ve edebiyat-sinema iliskisi yer almaktadir.
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Almeida Theatre: Tiyatro Uretiminde Gelenek ve
Stuirdirilebilirligin Dengelenmesi Uzerine Bir Vaka

Incelemesi

Isinsu Ersan Oztiirk  Dokuz Eyliil Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Tiyatro / stirdiiriilebilirlik / ekoloji / gelecek / sahne tasarimi

B ozulan cevresel dengeler sonucu, hayatta
kalma kaygisi, gecen yiizyil boyunca yiik-
selise gecen cevre hareketi ile toplumun tiim kat-
manlarina yayilmaya baslamistir. Giderek daha
fazla sayida niifus, mevcut sanayilesmis ve
petrol giidiimli toplumun asir1 tiiketiminin ve
siirdiiriilemezliginin  tehlikelerinin  farkina
varmisg, daha biiylik bir dikkat alternatif yasam
tarzlarina, insanligin gelecegini ve gezegenin bi-
yolojik cesitliliginin geri kalanini tehlikeye at-
mayacak yasam tarzlarina yonelmis ve yonel-
mektedir. Bu baglamda stirdiirtilebilirlik haya-
tin her alaninda 6nem kazanmistir. Modern siir-
dirilebilirlik hareketi, ekolojik, ekonomik veya
sosyal nitelikte olan saglikli, canli ve kalic1 sis-
temler yaratmakla ilgilidir. Stirdiirilebilir tiyat-
ro, tiyatrolarin bir biitiin olarak toplumun ve
cevrenin yarart yaninda kendi refah ve uzun
omiirleri i¢in de faaliyetlerinde nasil daha siir-
dirtlebilir hale gelebileceklerine dair bir pra-
tiktir. Bu calisma, tiyatro uygulamalarinin gele-
negi korurken nasil degistigine ve cevresel siir-
dirilebilirlikle nasil i¢ ice gectigine bir vaka ca-
lismas: ile ortaya koymaya calismaktadir. Son
donemde giderek daha fazla tiyatro, tiyatro mi-

0ZGECMIS

rasini korumakla siirdiiriilebilirlik girisimlerini
hayata gecirmek arasinda bir denge kurmak icin
girisimlerde bulunmaktadir. Kimi tiyatrolar ise
hentiz kuruluslarindan itibaren gelenek ve siir-
dirilebilir gelecegi odaklarinda tutmaktadir.
Vaka incelemesi, mekan yonetimi, 1siklandirma,
kostiim tasarimi ve set tasariminda estetik bii-
tinliigi korurken miimkiin oldugunca az cevre-
sel etki birakan en yeni yontemleri bir ornek
uzerine odaklanmaktadir. Bu dogrultuda, 2019
yilinda Creative Green Awards'da En Iyi Kiiltiirel
Mekan 6diiliinli kazanmis ve cevreci sanat kuru-
lusu Julie’s Bicycle'dan siirekli olarak bes yildiz
alan Ingiltere Londradaki Almeida Theatre
ornek olarak secilmistir. Ayrica, stirdiiriilebilir
uygulamalarin tiyatro geleneklerinin dayanikli-
ligina ve kiiltiirel derinligine nasil katkida bu-
lundugunu vurgulayarak, gelenek ve siirdiiriile-
bilirlik arasindaki karsilikli fayda saglayan bag:
incelemektedir. Stirdiiriilebilir kalkinma amac-
lar1 dogrultusunda sekillenen bu calisma, siirek-
li degisen bir diinyada gelenegi, siirdiiriilebilir-
ligin gerekliligi ile dengelemeye calisan tiyatro
profesyonelleri i¢in i¢cgorii ve motivasyon sagla-
may1 amaclamaktadir.

Dr. Ogr. Uyesi. Isinsu Ersan Oztiirk 1982 izmir dogumlu sahne tasarimcisidir. Ege Universitesi Sosyoloji ve
Dokuz Eyliil Universitesi Sahne Sanatlar1 Béliimii, Sahne Tasarimi Anasanat Dal’'ndan mezun olmus; Sahne Sa-
natlan alaninda kukla tiyatrosu tizerine Yiiksek Lisans ve Doktora yapmistir. 2007 yilindan beri, Devlet Tiyatro-
su ve 0zel tiyatrolar icin oyun projelerinde dekor, kostiim ve kukla tasarimi yapmis; tasarimlariyla yerel odiiller
almistir. 2010’dan itibaren gocuklar ve yetiskinler igin atélye caligmalar1 yapmaktadir. Halen Dokuz Eyliil Uni-
versitesi Sahne Sanatlar1 Béliimiinde Dr. Ogretim Uyesi olarak galismaktadir.

84



UTAD 2024

Fxistence - Tradition - Future

70 ABSTRACT - BiLDiRI OZETI

Entelektiiel Ozdeslesme: Oyuncunun Role
Hazirhginda Entelektiiel Yaklasim

Ulug Esen  Bahcesehir Universitesi

ANAHTAR KELIMELER M. Bakhtin / B. Brecht / Dramaturji / Sanat Etigi

O yunculuk 6zlinde entelektiiel bir sanat
formu olmakla birlikte, Stanislavs-
kiden bu yana siralanan cogu Ogretide
oyuncunun karakter yaratma asamasindaki
rol hazirliginda daha ¢ok duygular, cosku-
lar, diirtilerden bahsedilir. Modern tiyatro-
yu H. Ibsen ve A. Strindberg gibi yazarlarla
baslatan goruse sadik kalirsak, modern ti-
yatronun onemli tartisma eksenlerinden bi-
rinin toplumsal tavirlar oldugunu soyleye-
biliriz. Konular ya 6rnegin Ihsen’in Bir Halk
Dismani oyununda oldugu gibi toplumsal
meseleler kisiler ve durumlar tizerinden
gercekci bir uslupla anlatilmis olsun ya da
Apollinaire’in Tiresias'in Memeleri oyunun-
da oldugu gibi gercekiisti gondermelerle
anlatilsin, toplumsal dert varligini hep his-
settirir. Toplumsal derdi anlatmanin gecgerli
tek bir formili olsayd: 20. yilizyilda tiirler
ortaya ¢ikmayabilir, B. Brecht’in epik tiyat-
ro adini verdigi bir calismaya gerek kalma-
yabilirdi. Dramaturji kavraminin tiyatro sa-
natinin ana unsurlarindan biri haline gel-
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mesinde ana etkenlerden biri de bu anlatim
dili ve bakis acis:1 cesitliligini ¢ozimlemek
oldugunu soyleyebiliriz. Bir metnin tartisi-
lip, anlasilmasi ve yan okumalarla drama-
turjisinin derinlestirilmesi oyunun sahne-
lenmesi icin entelektiiel bir altyap: olustu-
rur. Bu oyunun sahnelenmesi icin harekete
gecirici bir cerceve de saglar. Peki, oyuncu
oynayacagl karaktere hazirlanirken ana
eksen duygu, cosku, durti mu olmalidir? Bu
calismada oyuncunun canlandirmaya hazir-
landig1 karakter “Oteki” olarak adlandirila-
caktir. Oyuncunun oynayacagi karakterde
kendisinden farkli olan yonlerini anlamasi
da onemlidir. Rol karakteri 6znel kosullari-
nin kavranmas: gereken bir otekidir. M.
Bakhtin’in oyuncu igin soyledigi “.. bilinci
oynadigl kahramanin bilincini asan hicbir
sey icermediginde yaratici degildir” (Sanat
ve Sorumluluk, s. 108, Ayrinti, 2005) soziini
merkeze alip oyuncunun karakterle “ente-
lektiiel 6zdeslesme” yolunun ne olabilecegi
tartisilacaktir.

Doc. Uluc Esen, yiiksek lisansini ve sanatta yeterlik calismasini Anadolu Universitesinde sahne sanatla-
ri/oyunculuk alaninda tamamlamistir. Profesyonel tiyatroya 1995 yilinda baslamistir. Oyun yazari, y6-
netmen, oyuncu olarak ¢alismalarina devam etmektedir. Halen Bahcesehir Universitesi Konservatuva-
r1 Sahne Sanatlari boliimiinde 6gretim iiyesi olarak ders vermektedir.
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Koronun Varlik Problemi: Antik Gelenek ile
Brechtyen Epik Arasinda Ikili Bir Okuma

Ziileyha Esigiil  Ordu Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Koro / gelenek / varolus / Antik Yunan / Bertold Brecht

A ntik dramalarda somut varlik gosteren
koro, donem toplumunun dini ve kuilti-
rel pratiklerinin bir Giriinu olarak ortaya cik-
mistir. Ritlielden tiyatroya geciste koro
unsuru dramatik yapilarin 6nemli bir parcasi
haline gelmis ve dramalarin temel unsurla-
rindan birine dontismiistiir. MO 6. yiizyilda
kendini ilk defa goriiniir kilan koro, Dionysos
kiiltiine dayanmaktadir. icine dogdugu dini te-
melin stirdiirildigi festivaller ve torenlerde
cisimlesmis ve kendi gelisimi icinde dramin
da bel kemigini olusturmustur. Bu yontiyle ti-
yatroda ayricalikli bir konum kazanmastir.
Ancak koro, zamanin ve mekanin ruhuna gore
her cagin kendi degerleriyle yeniden yorum-
lanan tiyatro sanatinda giderek onemini yitir-
mis ve bir slire sonra tarihsellesmistir. Otori-

tesini uzun yillar stirdiiren Aristotelesci dram

yatro ve avangard egilimlerin ezber bozan uy-
gulamalariyla dram sanatinin yapisal 6zellik-
leri ¢oziilmeye baslamistir. Tiyatro sanati bu
tarihsel koridorda yeni yorumlar kazanmaistir.
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(ASSITE]) Tiirkiye Merkezi tiyesidir.

Klasik temsil algisinda patlak veren kriz, tim
sanatlarda yeni bir yol arayisini baslatmistir.
Alman tiyatro insani Bertold Brecht’in epik-di-
yalektik tiyatro anlayis1 da bu arayislardan bi-
ridir. Brecht modern sonrasinda Aristotelesci
dram teorisine karsit bir teori ortaya koyarak
tam anlamiyla diyalektik bir baskaldir1 ger-
ceklestirmistir. Temelleri oldukca saglam
atilmis Brechtyen epik modern tiyatroda
0zgun bir paradigma acmistir. Brecht’in dra-
malarinda koro bir kez daha goriiniir olmus
ve aksiyonu siiriikleyen aktif rolii ile seyirciyi
aydinlatma gorevini yeniden ustlenmistir.
Olay orgtisiinii epizodik bir yapiya kavusturan
Brecht’in tiyatro metinlerinde koro antik oOr-
neklerdekine benzer, giicli bir varlik sergile-
yecek derecede kurgulanmistir. Bu bildiride,
Antik Yunan tiyatrosunda koronun varlig: ile
Bertold Brecht’in epik-diyalektik tiyatrosunda
yeniden yorumlanan koronun varligi tizerine
bir yap1 ve anlam iliskisi kurularak, koronun
varlik problemi tizerine ontolojik bir tartisma
yurutiulecektir.

Dog. Dr. Ziileyha Esigiil 2009 yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih:™Cografya Fakiiltesi Tiyatro

Bolimii'nde lisans, 2012 yilinda yiiksek lisans ve 2017 yilinda doktora 6gretimini tamamladi. 2012 yilinda
Ordu Universitesi biinyesinde yer alan Tiyatro Boliimii'nde Ogretim Gorevlisi olarak calismaya basladi.
2019 yilinda Doktor Ogretim Uyesi kadrosuna atandi. 2022 yilinda Sahne Sanatlari alaninda Dogent
unvani aldi. Halen Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Tiyatro Bolimii'nde lisans ve li-
sansiistii diizeyde egitim-6gretim faaliyetleri ile akademik calismalarini slirdiirmektedir. Kukla, Kara-
g0z, GOsteri ve Sahne Sanatlar1 Dernegi (KUKSADER) ile Uluslararasi Cocuk ve Genglik Tiyatrolar: Birligi
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Antik Yunan Tiyatrosunda Dans ve Oyunculuk

Ihiskisi

Hatice Gorgec  Istanbul Aydin Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Antik Yunan tiyatrosu / dans / oyunculuk / ritiiel

A ntik Yunan tiyatrosu, dramatik gele-
negi, estetik degerleri ve sahne sanat-
larina kattiklariyla tarih boyunca iz birakan
bir mirasa sahiptir. M.O. VI. yiizyilda, ritiiel-
den dramatik yapiya evrilen tiyatro, sehir
devletlerinde ortaya cikmis ve bir sanat
tirl olarak asirlara yayilan gelisim slirecine
girmistir. Antik Yunan tiyatrosunun kokeni
dini inanc¢lar ve rituellere dayanir. Tanri Di-
onysos adina yapilan senlikler, rittiel, dans,
miizik ve taklit kavramlarini icinde barindi-
ran tiyatro ile birlikte anilir. Toplumun dini
inanclarina ve kilturel ritiellerine araci ol-
manin Otesinde eglence ve toplumsal kay-
nasmay1 saglayan yoni de vardir. Dans ve
oyunculugun ic¢ ice gectigi performanslar o
donemde alan ayriminin olmadigini goster-
mektedir. Metinlerin ritmik bir yapiya sahip
olmasi, mizigin performans 0Ogelerinden
biri olmasi ve ritiiellerin esrimeyi de barin-
diran danslarla gerceklesmesi dansin
sadece gosteri unsuru olarak hikayeyi aktar-
mada oyunculukla birlikte bir ara¢ olarak
kullanilir. Tragedya yazarlari, mitolojik hi-
kayeleri, tanrilarla iliskileri ve dini ritielle-

ri koreografi ile dramatize ederler. Bunun
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icin oyuncular tarafindan uzun bir siire ha-
zirlik calismalar: yapilir. Ginumiize ulasan
kaynaklardan ve Aiskylos, Sophokles ve Eu-
ripides gibi unlu yazarlarin eserlerinde, me-
tinlerin ritmik bir yapisinin oldugu, dansin
oyunculukla birlikte ifade edildigi goriilebi-
lir. Antik Yunan donemi oyunculuk ve dans
sanatlarinin gunumiizdeki adaptasyonu sah-
neleme calismalarinda yer almistir. Bu bil-
diri calismasinda, Antik Yunan doneminde-
ki oyunculuk ve dansin es zamanli olarak
birlikte,
dansin hikayedeki etkisi ve ritiieldeki islevi-

yurutildigu bir performansla

ne vurgu yapilacaktir. Oyuncu bedeni,
isaret ettigi tarihi sembol, inan¢ ve goster-
gelerle birlikte, hikayeyi belirgin hale geti-
ren dans, tiyatro oyununa yardimc: bir ana
kaynaktir. Bir tragedya metnindeki bazi
sahnelerin yeniden kurgulanarak oyuncu-
nun dans ile performans gosterecegi bir ca-
lisma hazirlanmistir. Antik Yunan Tiyatro
anlayisi baz alinarak modern tiyatrodaki
sahneleme unsurlar1  kullanilmaktadir.
Antik Yunan'daki oyunculuk anlayisinin gu-
niimizde nasil bir sekilde ifa edildigi ve ya-

sanilan deneyim, bildiride paylasilacaktir.

Hatice Gorgeg, 1990 yilinda Malatya'da dogdu. 2012 yilinda Inénii Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Béliimiinden mezun oldu. 2020 yilinda Istanbul Universitesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Boliimii'nde okumaya basladi. Turgut Ozal Universitesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii'nde 6gretim gorevlisi
olarak caligt1. Istanbul Aydin Universitesinde Oyunculuk Yiiksek Lisans: yapmaktadir.
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Tiyatroda Madde ve Anlam Dolasikliklar:: Maskelerin
Diinyasina Ekomateryalist Bir Bakis

Gamze Giizel Maltepe Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Maske / ekomateryalizm / insan-dis1 / posthiimanist tiyatro / ekodramaturji

F izik¢i Karen Barad, kelime anlami “bo-
liinmez” olan atomun (atomos) bile par-
calarina ayrilabildiginden, fakat madde ve
anlamin ne bir kimyasal islemle ne de bir pat-
lamayla birbirinden ayrilamayacagindan soz
eder. Ona gore madde, en kii¢iik parcalarinin
ayrilmasiyla biiyiik patlamalar meydana ge-
tirebilecek bir potansiyele sahip oldugu gibi,
biiyiik fikirlere de gebedir. Barad’in maddeye
faillik atfeden ve yeni materyalist kurama 6n-
ciilik eden bu yaklasimi sosyal bilimler ala-
ninda buyik yank: uyandirmis, ekoelestirel
ve posthliimanist yaklasimlara yeni bir pers-
pektif sunmustur. Yeni materyalist ya da eko-
materyalist yaklasimlarin tiyatroda yanki
bulmas: yakin bir tarihte gerceklesmistir.
Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, kendisi-
ni bir ekosistemin parcasi olarak gormekten-
se insan-dis1 dunyayla arasinda bir hiyerarsi
kuran, onu etrafini saran bir “cevre” olarak
degerlendiren kiiltiriin, dogdugu giinden bu
yana insani ve onun a¢mazlarimi merkezine
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alan tiyatroyu da bir ekosistem olarak deger-
lendirmekte gec¢ kalisidir. Oyuncu, seyirci,
kostiim, 151k, dekor ve atmosfer gibi farkl
elementlerden olusan bir ekosistem olarak
degerlendirebilecegimiz tiyatroda, insan-dis1
ogeler cogu zaman oyuncularin cevresini
saran yardimci aracglar olarak gorulmiustiir.
Bugtiin sahne tuizerindeki bu 6zne-nesne ikili-
gini sorgulayan, tiyatroda insan ve insan-disi
is birliklerini yeniden degerlendiren pek ¢ok
arastirma mevcuttur. Bu calismanin amaci,
tarihi tiyatronun tarihine es olan maskelerin
donusturicu glcunu ekomateryalist pers-
pektiften ele almaktir. Bu doniistiirticii giic,
sahnede insani “insandisi”na yaklastiran, onu
bir yaratim/yaratik olarak algilamamiz: sag-
layan bir potansiyel ortaya koymaktadir. Ca-
lisma, bu potansiyeli yaratan unsurlar1 aras-
tirmayi, maskelerin tiyatro sahnesindeki var-
ligim1 ve anlam yaratma giiclinii ekodrama-
turjik bir perspektifle ele almay1 amaclamak-
tadar.

Gamze Giizel, Yeditepe Universitesi Tiyatro Boliimii'nde tam burslu olarak lisans egitimi gormiis, ardin-
dan Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji béliimiindeki yiiksek lisans egitimini
“Ekolojik Bir Tiyatroya Dogru: Ekoelestirinin Tiyatrodaki Yankilar: ve Ornek Goziimlemeler” baslikli te-
ziyle tamamlamistir. Mezuniyetinin ardindan Kumbaraci50°’de ve bagimsiz ekiplerle cesitli projelerde
oyunculuk yapmistir. Simdi hem oyuncusu oldugu hem deyaratici ekibinde yer aldigi Ahretlik adl
maske tiyatrosunda ve Olasi Isler ekibinin Altin Elma adli yetigskin kukla tiyatrosunda aktif olarak rol
almaktadir. istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji béliimiindeki doktora egitimine
devam etmekte ve ekodramaturji tizerine ¢alismalarini siirdiirmektedir. Maltepe Universitesi Sahne
Sanatlar1 Boliimii kadrosunda Arastirma Gorevlisi olarak yer almaktadir.
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Bir Dikis ignesi Nasil Kucaklanir?: Derrida’yla

Burak’a Bakmak

Zeynep Kizilgol Topaloglu

ANAHTAR KELIMELER Sevim Burak /Jacques Derrida / postyapisalcilik / différance / metin / dil

errida’yva gore diinya deneyimi daima,
D etine kemigine kadar damgalanmis oldu-
gumuz soOylemsel bir dayatma deneyiminden
ibarettir. Bu deneyim mecbur edildigimiz, bize
ait olmayan bir dil(-le/-de) karsiligini bulur.
Ancak soylemsel dayatmanin ve dile gelisinin
bicimi ne olursa olsun, her zaman bir kacan,
kacis noktasi diyebilecegimiz bir nokta vardir.
iste Derrida’nin yazis1 bu kacagi, bu kacis nok-
tasini gostermeye/isaret etmeye ve onun yerini
belirlemeye taliptir. Bu talepkarlik beraberin-
de, mechur edildigimizden/bize ait olmayan bir
dili kullanma mecburiyetinden dili kagirmayzi,
bir kacis diline sahip olmayi getirir. Bu var ol-
mamaya tahammiil edebilen bir dildir ki, dilde
var olmayani gosterme isinin altindan o kalka-
bilir. Bu tahammiil karsiligini, diinyada var ol-
mayanin/ Otekinin dildeki yoklugunu belirle-
me/gosterme/isaret etme cabasi icinde, var ol-
maktan kacan bir dil kurma arzusu tasiyan
Sevim Burak'in dilinde bulur. Bu arzusunun
onu tasidig: bicimsel tercihleri nedeniyle anla-
silmaya/tanimlanmaya/siniflanmaya direnen
formda metinler tireten Burak'in kendine 6zgii
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yazma deneyiminin, bir kacis dili icat etmek
tizerine kurulu oldugu soylenebilir. Onun “dra-
matik” metinleri icin de ayni durum gecerlidir.
Bu verilerden hareketle calisma, Sevim Burak’in
“dramatik” metinlerini Derrida’nin kullandig:
anlamda différance (fark/ayrim) ile okumaya
talip olur. ileri siiriilecek temel sav, Burak’in
yazma deneyiminin metinlerinde différance’
kuracak bicimde orgiitlendigidir. Calismada ilk
olarak Derrida’nin différance eylemini nasil
acikladigi ve bu dogrultuda différance’in nasil
isledigi goz ontine sunulmaya calisilacak, ar-
dindan da Burakin metinlerinde différance’
aciga cikaracak kosullari nasil hazirladig: ve
onun yazma biciminin différance eylemini
nasil orgiitledigi incelenecektir. Son olaraksa
bu metin formunun sundugu imkanlar tartis-
maya acilacaktir.
yandan Burak'in var olmama tahammiiliini ta-
siyarak, var ol(- a)mayani gosterme isini tistle-

Boylece bu calisma bir

nen dili tizerine diisiinlirken, bir yandan da bu
dilin aciga cikardigi metin formuna getirilecek
Derridaci bir okumanin imkanlarini degerlen-
direcektir.

Zeynep Kizilgol Topaloglu, 2021 yilinda, Ankara Universitesi, Tiyatro Béliimii, Tiyatro Kuramlari, Elestirmenli-
gi ve Dramaturgi Ana Bilim Dali'ndan “Sevim Burak'in Dramatik Metinlerinin Bir Différance Eylemi Olarak in-
celenmesi” baslikli yiiksek lisans teziyle mezun oldu. Cesitli amator tiyatro topluluklarinda goniillii dramaturg
ve yonetmen yardimcisi olarak c¢alisti. Uluslararas: Tiyatro Elestirmenleri Birligi - Tiirkiye Boliimii tarafindan
yayinlanan Oyun dergisinde, performatif yazim iizerine calistig1 tiyatro ve performans elestirileri yazdi. Halen
Ankara'da bagimsiz bir tiyatro arastirmacisi olarak, performatif yazim ve sahneleme teknikleri tizerine deneme-
ye ve diisiinmeye devam ediyor. ilgi alanlar1 arasinda cagdas Tiirkiye tiyatrosu, karsilastirmali tiyatro/perfor-
mans calismalari, elestirel teori, estetik felsefesi, cagdas sanat, tiyatroda/tiyatro ile bellek insas1 ve performans
sanatlarinda bedenin/bedenlenmenin imkanlar1 yer almaktadir
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Postkolonyalizm Kurami Perspektifinden Wole
Soyinka’nin Death And the King's Horseman Adh

Oyununun Elestirel Analizi

Hasan Mantarci  Bingdl Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Postkolonyalizm / kiiltiir / gelenek / somiirii / varolus

P ostkolonyalizm  ozellikle  Britanya,
Fransa ve Ispanya gibi Avrupa’nin sé-
miirgeci giicleri tarafindan yapilan somiirge-
ler sonucunda ortaya cikmis felsefi, psikolo-
jik, sosyolojik ve edebi bir teoridir. Postko-
lonyalizm edebiyat kurami ve elestirel yakla-
sim olarak somiirge tlilkelerde tiretilen eser-
leri ve somiurtulen tlke ve insanlarini konu
alan eserleri irdeler. Postkolonyal teori,
1970’lerden
almaya baslamistir. Bunda biyiik 6lctide so-

itibaren elestirel alada yer
mirge llkelerinden Avrupa’ya gelen ve 0zel-
likle Britanya’daki tiniversitelerden egitimler
alan insanlar etkili olmustur. 1960’ta bagim-
s1zligim kazanan Nijerya uzun yillar Britanya
somiiriisii altinda kalmis bir bat1 Afrika tilke-
sidir. Nijerya’da diinyaya gelen Nobel Edebi-
yat Odiillii yazar Wole Soyinka postkolonyal
eserler vermis bir yazar ve sairdir. Bu eser-
lerden biri de Ikinci Diinya Savasi sirasinda
Nijerya’'min Oyo kentinde yasanan bir olayi
konu alan Death and the King’s Horseman'dir.
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dir.

Oyun, Nijerya'nin en biiyiik etnik grubu olan
Yoruba kralinin 6liimiinden bir ay sonra ger-
ceklestirilmesi gereken kiiltiirel ve dini bir
ritueli konu alir. Ritliiele gore, obur dinyada
krala eslik etmesi icin kralin stivarisi Elesin
Oba’nin, kralin kopegi ve atiyla birlikte inti-
har etmesi gerekir. Yorubalar torene heyecan
ve mutlulukla hazirlanir. Ancak somurge yo-
netimi temsilcisi Simon Pilkings ritiieli 6gre-
nir ve Elesin Oba’nin intihar etmesine izin
vermez ve onu hapse atar. Bes perdelik
oyunun son perdesinde, Ingilterede tip
okuyan kralin stivarisinin oglu Olunde inti-
har ederek bir rituel gerceklestirir. Bu ¢alis-
mada Wole Soyinka, Yoruba geleneklerini ve
Ingiliz somiirgeciliginin etkilerini ve sonuc-
larin1 gostermek icin siir, koro, politika ve
hikaye anlaticiligini teknikleri kullanmlir. Bu
calismada postkolonyal elestiri perspektifin-
den somiuruniin genelde kultiirlerin varlig:
uzerindeki, 0zelde de Yoruba kiiltiiriiniin var-
l1g1 tizerindeki etkilerini inceleyecegiz.

Hasan Mantarci, Giresun Universitesi iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesi'nde Muhasebe boliimiinii bi-
tirdi. 2009 yilinda istanbul’a gitti ve muhasebe elemani olarak ¢esitli firmalarda ¢alisti. Bu sirada Ana-
dolu Universitesi Agik Ogretim Fakiiltesi'nden Isletme béliimiinii bitirdi. 2013 yilinda bolim degistir-
meye karar verdi ve Bingdl Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi ingiliz Dili ve Edebiyat1 boliimiine yer-
lesti ve 2018 yilinda mezun oldu. 2019 yilinda Bingél'iin Solhan ilcesine Ingilizce 6gretmeni olarak
atandi. Su anda Bing6l Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1 boliimiinde yiiksek lisans egitimi gérmekte-
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Anagnorisis Kavramima “Giintiimiizdeki Teknolojik
Gelismeler” Isigindan Bakarak, Ornek Metinlerde
“Haberlesmenin” Dramatik Olana Katkisi

Erdal Ozan Metin

ANAHTAR KELIMELER sahne sanatlar1 / Anagnorisis / dramatik yazarlik / tiyatroda karakterin doniisimii / oyun ve bilmek

D ramatik olana 06zgii olan kavramlar,

Aristoteles tarafindan tanimlanmis
olsa da bilgisizlikten bilgiye gecise dair gu-
niimiize kadar bircok farkli gelisme yasan-
mistir. Artik dizilerde “mesajlarin,” tiyatro
oyunlarinda “goruntili mesajlarin” konu-
suldugu bir yerde, cagimiza gore “antik”
kabul edilebilecek her eserin icindeki dra-
matik unsurlara farkl:i bir bakis acis1 gelis-
tirmek mimkundir.

Bilgisizlikten bilgiye gecmenin, ginimiz-
deki muazzam teknolojik ilerlemesi; stirekli
bilgilenme ve bilgilenebilme hali, konum
atabilme, sesli not birakabilme, sosyal med-
yadan paylasim yapabilme vb. ile dramatik
aksiyon icine girmeye baslayarak, onumiiz-
de yuizyillarda Aristoteles’in temel kavram-
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larindan biri olan “anagnorisis” ile savasim
halinde olacak gibi gortinmektedir.

Ornek metinlere bakarak; Shakespeare -
Othello Anton Cehov- Marti Strindberg-
Baba Bu metinlerdeki dramatik aksiyonun
kirilma noktalarinda bulunan “bilgisizlik”
uzerine glinumiuzden bir bakis gelistirilebil-
mektedir. Artik bilgilenen karakterin ref-
leks ve hayati algilayis bicimi degisirken,
bize bir kiilliyat olarak katk: sunan referans
metinlere yalnizca teknolojik gelismelerin
kibriyle degil, dramatik aksiyondaki “bilgi-
sizlik” faktoriiniin dontisiimii acisindan da
bakmak, dramatik tiyatronun kokenine ve
gelecegine dair diisiinmek acgisindan degerli
kabul edilmektedir.

Erdal Ozan Metin 1990 yilinda Ankara’da dogdu. 2011 yilinda Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Boliimii
Dramatik Yazarlik Ana Sanat Dal'na kabul edildi, 2015 yilinda mezun oldu. Dokuz Eyliil Universitesi
GSE Sahne Sanatlar: Bolimiinde yiiksek lisans tez asamasindadir. 2012 yilindan itibaren, basta Devlet
Tiyatrolar: olmak tizere, Tatbikat Sahnesi, Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar: gibi ku-
rumlarda dramaturg olarak goérev aldi. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarinda iki
sene Diinya Tiyatro Tarihi, Oyuna Yaklasim ve Dramaturgi dersleri verdi. Ankara Biiyiiksehir Belediye-
si Sehir Tiyatrolarinin kurulus siirecinde idari gorevler aldi, 2020 Subat ve Kasim 2023 arasindaki siireg
tamamlandi. Ayni zamanda yonetmenlik ve oyunculuk da yapmaktadair.
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Tiyatro Yonetmenligi Egitiminde Gurcistan Ornegi

Nuri Nalbantoglu  Trabzon Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Tiyatro yonetmenligi / yonetmenlik egitimi / Giircii tiyatrosu / pedagog yonetmen

T iyatro yonetmeni, oyuncu ve seyirciyle birlikte
cagdas tiyatroyu olusturan en onemli ti¢ un-
surdan biridir. Dramatik eseri yorumlayan, oyuncu-
lar1 ve tasarimecilar: ortak bir hedefle bir araya geti-
ren, yeni bir diinya hayal edip biitiinliiklii bir sanat
eseri ortaya koyan yonetmen, kolektif iiretim siireci
icinde kilit bir noktadadir. Yonetmenin yetenegi, ya-
raticiligi, liderlik ozellikleri, entelektiiel birikimi
gibi unsurlar, var edilen sanat eserinin niteligini
dogrudan belirler. Dolayisiyla tiyatro yonetmeninin
egitimi de tiyatro sanat1 acisindan son derece énem-
lidir.

Ulkemiz {iniversitelerinde dramatik yazarlk,
oyunculuk, dekor-kostiim tasarimi, tiyatro elestir-
menligi alanlarinda lisans programlari bulunmasina
karsin tiyatro yonetmenligi programi bulunmamak-
ta, tilkemizde tiyatro yonetmeninin egitimine yete-
rince 6nem verilmemektedir. Bu calismada tiyatro
yonetmenligi egitiminin 6nemi vurgulanacak; Giir-
cistan’in baskenti Tiflis’te bulunan, benim de 2014-
2018 yillar1 arasinda tiyatro yonetmenligi alaninda
doktora yaptigim Shota Rustaveli Tiyatro ve Film
Giircistan Devlet Universitesindeki (TAFU) tiyatro
yonetmenligi lisans programi tanitilacak ve tiyatro
yonetmenligi egitimi i¢in akademik bir egitim
modeli 6nerilecektir.

Gecgmisi Akaki Pagava tarafindan 1922 yilinda ku-
rulan Drama Stiidyosuna dayanan TAFU, cagdas
Glirci tiyatrosunun kiiltiirel gelisimini ve karakteri-
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ni tamimlayan, tilkenin en saygin tiyatro egitim ku-
rumudur. Micheil Tumanishvili, Kote Marjanishvili
ve Sandro Akhmeteli gibi 6nemli yonetmenlerin ye-
tismesini saglayan gelenegin devamui olan TAFU
Drama Fakiiltesinde tiyatro yonetmenligi egitimi
1940 yilinda baslar ve gliniimiize kadar da iilkenin
en onemli yonetmenleri bu kurumda yetistirilir.

Glircistanda yonetmenlik ve oyunculuk egitimi,
farkl lisans programlarinda, uzman pedagog yonet-
menler tarafindan verilmektedir. Tiyatro yonetmen-
ligi, dort yil siiren bir lisans programidir. Donemler
ilerledikge icerigi gelisen “Tiyatro Yonetmenligi
Sanat1” isimli temel dersle birlikte 6grenciler psiko-
loji, felsefe, Glircii ve diinya tiyatro tarihi, yonet-
menlik tarihi, sanat tarihi, drama teorisi, kostiim
tarihi gibi dersler goriirler. Program ayni zamanda
pedagog yonetmen yetistiren bir yapiya sahiptir. Yo-
netmenlik egitiminin ikinci yilim1 tamamlayan 6g-
rencilerden pedagog olarak calismaya uygun olan
adaylar secilir ve bir pedagog yonetmenin yaninda
asistanlik yapmalar: saglanir. Mezun olan yonetmen
derhal oyun sahnelemeye baslayabilirken pedagog
yonetmen ancak mezuniyetinin ardindan gelen dort
yillik bir asistanlik deneyiminden sonra bir aktorlik
sinifimin sorumlulugunu alabilir. TAFU Drama Fa-
kiiltesi Tiyatro Yonetmenligi lisans programi hem ti-
yatro yonetmeni hem de tiyatro egitimcisi yetistir-
mek adina tlkemiz universitelerine ornek olarak
gosterilebilir.

Dr. Ogr. Uyesi Nuri Nalbantoglu, Avanos'ta diinyaya geldi. ilk, orta ve lise egitimini Nevsehirde tamamladi ve 1999 y1-
linda iiniversite egitimi igin Istanbul’a gitti. Cesitli {iniversitelerin Fizik, Fotografcilik ve Kameramanlik, fleri Oyuncu-
luk béliimlerini bitirdi. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Yar1 Zamanli Pantomim Béliimii'nden mezun oldu.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema Béliimii'nde egitim ald1. Tiyatro yonetmenligi alanindaki doktora egi-
timini Shota Rustaveli Tiyatro ve Film Giircistan Devlet Universitesi'nde tamamladi. Samuel Beckett, Anton Cehov,
Edward Bond, Slawomir Mrojek, Tuncer Ciicenoglu gibi yazarlarin oyunlarini yénetti. istanbulda gesitli iiniversiteler-
de akademisyen olarak gérev aldiktan sonra yaklasik ii¢ yildir Trabzon Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sa-
natlar: Boliimii Tiyatro Ana sanat Dalinda 6gretim tiyesi olarak calismakta ve oyunlar yonetmeye devam etmektedir.
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Tirkiye Tiyatrosunun Metnin Egemenliginden Cikisi
ve Birlikte Uretim Denemeleri

Yansi Deniz Ozcelik Kecebas  Dogus Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Birlikte liretim / cagdas tiyatro / tasarlanmais tiyatro

T iyatroda 1950’lerde baslayan metin ve
yazarin egemenligi yerine seyircinin
duyu ve duygularina hitap eden bir anlayis-
la ortaya cikan grup ve Onculerin etkisi Tur-
kiye tiyatrosunda daha c¢ok 21. ytzyilda
kendini gostermeye baslar. Amerika'da Ric-
hard Schechner’in 1960’1arda gerceklestirdi-
gi devrim niteligindeki performatif caligsma-
lari, Agusto Boal'in tiyatronun duvarlarinin
disina tasan anlayisi, Jerzy Grotowski ve
Peter Brook’un torenselligi ve seyirci ile ile-
tisimi merkeze aldig1 anlayisla birlikte oyun
metninin egemenligi sarsilmistir. Metnin
“Birlikte
Uretim” ya da “Tasarlanmis Tiyatro” (Devi-

egemenliginin  yikilmasi1 ile

sed Theatre) olarak adlandirilan, tim tireti-
min (bazen metin dahil) oyunu c¢alisan

ekibe ait oldugu, oOzetle tiyatro icindeki hi-
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yerarsiyi yikan bir anlayisi benimseyen
ekipler ortaya ¢cikmaya baslamistir. Tiyatro-
nun gelisim stirecinde baslayan bu yeni ara-
yislar ve denemeler Tiirkiye'de giiniimiiz ti-
yatro ekiplerinin uretimlerinde de etkisini
gostermektedir. Bu calismada, son on yilda
Turkiye'de metin egemenliginden kurtula-
rak birlikte tretim anlayis1 etkisinde bir
araya gelmis ve yalnizca metin Ozelinde
provalar sirasinda sifirdan olusturulan ya
da yazili bir klasik metne atifla yeniden ya-
zilan oyunlari sahneleyen ekiplerin tiretim-
leri ele alinacaktir. Calismanin amaci, hazir
bir metin yerine yeniden yazimi ya da yazili
metinden esinlenerek olusturulan yeni bir
metnin sahnelemek icin secilmesinin ne-
denlerini incelemektir.

Ars. Gor. Yansi Deniz Ozcelik Kecebas, 1986 yilinda Ankara’da dogdu. ilk, orta ve lise egitimini
Ankara’da tamamladi. 2010 yilinda Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar: Oyunculuk Ana Sanat
Dal1 programinda lisans egitimini, 2023 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tiyatro
Sanat Dali programinda yiiksek lisans egitimini tamamladi. HAlA Anadolu Universitesi Lisansiistii
Egitim Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dali Tiyatro boliimiinde sanatta yeterlik programinda egiti-
mine devam etmektedir. 2019-2020 6grenim yilinda Dogus Universitesi Oyunculuk béliimiinde tam za-
manli olarak ¢calismaya baslamis ve su anda bu gorevine devam etmektedir.
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Turkiye’de Kamera (Sinema-Televizyon) Oyunculugu
Egitiminin Gerekliligi Uzerine Bir Inceleme

Abdullah 6zdemir

ANAHTAR KELIMELER Kamera oyunculugu / tiyatro / sinema / televizyon / oyunculuk egitimi

G uniumiizde, sinemanin ve televizyo-
nun yukselisiyle birlikte, tiyatrodan
farkli bir oyunculuk tarzi ve yaklasim ge-
Tiirkiye'deki
yuksekogretim kurumlarinda sunulan oyun-

reksinimi ortaya cikmastir.
culuk egitimleri genellikle tiyatro odaklidir
ve sinema-televizyon oyunculugunu yete-
rince kapsamamaktadir. Bu durum, mezun
olan oyuncu adaylarinin sinema ve dizi sek-
torlerinde karsilastig1 zorluklar: artirmakta-
dir. Ayrica kamera oyunculugu icin 6zel bir
uzmanlik programi bulunmamas:i da bu
alanda bir eksikligi gostermektedir. Bu c¢a-
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yapmaktadir.

lismanin amaci, Turkiye’de sinema ve tele-
vizyon oyunculugu konusunda agilacak
olan bir yuksek lisans programinin temelle-
rini olusturacak olan Kamera (Sinema-Tele-
vizyon) Oyunculugu yeterliklerini tanimla-
maktir. Bu cercevede, bu alanda gereken
bilgi, beceri ve yeteneklerin belirlenmesi
hedeflenmektedir. Ayrica bu ¢alisma, Tiirki-
ye’nin sinema ve televizyon sektoriinde ye-
tismis ve donanimli oyuncularin sayisini
artirmak tzere acilabilecek yeni egitim
programlarina zemin hazirlamay: amacla-
maktadir.

Dr. Abdullah Ozdemir, Yeditepe Universitesi'nde Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii lisans (2006), Kadir Has
Universitesinde Film ve Drama yiiksek lisans (2015), Ankara Universitesi'nde Giizel Sanatlar Egitimi
doktora (2023) egitimlerini tamamlamistir. Z Sahne Tiyatro toplulugunda oyuncu ve yénetmen olarak
gorev almasinin yani sira ulusal ve uluslararas: dizi yapimlarinda oyuncu, reklam filmlerinde seslen-
dirme sanatcisi olarak performanslar: bulunmaktadir. Tiyatro alaninda yazdig1 makalelerin yaninda
MEB bhiinyesinde tiyatro-oyunculuk ders kitap ve modiil yazim ¢alismalarinda da yazar olarak gorev
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21. Yiizyilda Brecht Estetigi: Berliner Ensemble’dan

Bir Ornek

Sercan Ozinan  Bahcesehir Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Bertolt Brecht / epik-diyalektik tiyatro / avangard tiyatro / gestus / yabancilastirma

2 0. yuzyilin baslarindaki avangard riiz-
garin tiyatro estetifinde yarattigi etki
kuskusuz gilinimiizde hala karsiligini1 koru-
maktadir. Tim bu Oncu ve yenilik¢i yakla-
simlarin yaninda Marksist perspektifi ele al-
digimizda sanat yapitlarinin icerik ve bigcim
yontinden toplumcu gercekci gizgideki var-
yantlarina rastlanilmaktadir. Ozellikle tiyat-
ro sanatinda bu estetik bakisin teorik ve
pratik olarak zengin bir karsiligini sunan
Bertolt Brecht ve onun Epik-Diyalektik ti-
yatrosu onemli bir yerde durmaktadir. Peki,
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r1 Bolimiinde ogretim iiyesi olarak calisiyor.

Brecht’in neredeyse bir asir once temelleri-
ni attig1 bu estetik bakis 21. yuzyilin tiyatro-
su olmak konusunda sorunlar yasiyor

mudur? Teorik zemin kayganlasmakta
midir? Pratik uygulamalarda nelerle karsila-
silmaktadir? Bu sunumda, 2020 yilinda Ber-
liner Ensemble toplulugunun sahneye koy-
dugu Ug¢ Kurusluk Opera oyunu reji ve dra-
maturji baglaminda incelenecek olup, yuka-
ridaki sorularin cevaplari verilmeye calisi-

lacaktir.

Dr. Ogr. Uyesi, Sercan Ozinan 2010 yilinda Uludag Universitesi isletme boliimiinden mezun oldu. Ogre-
nim goérdiigii siirece Uludag Universitesi Oyunculari ile tiyatro yapti. 2014 yilinda Hali¢ Universitesi Ti-
yatro Boliimiinde yiiksek lisansini bitirdi. Eugenio Barba, Gennadi Bogdanov, Thomas Richards, Tomasz
Radowicz gibi tiyatro insanlarindan fiziksel tiyatro ve tiyatro antropolojisi tizerine yurtdisinda egitim-
ler ald1. 2016 yilinda italya'daki XV. ISTA egitimlerine katildi. 2019 yilinda Hacettepe Universitesi Tiyat-
ro Béliimiinde sanatta yeterliligini bitirdi. Su an Bahcesehir Universitesi Konservatuvari Sahne Sanatla-
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Performansta Somanin Hiyerarsik Dili: Homunculus

F. Su Ozkaratas  Selcuk Universitesi

ANAHTAR KELIMELER NOrobilim / oyunculuk / performans / Soma / Homunculus

oo oma,” oyuncunun bedenini, duygula-

S rini, dusuncelerini ve enerjisini kap-
sayan fiziksel ve psikolojik varliginin biitiin-
liglinu temsil eder. Esasen oyuncunun sahne-
deki tiim varlig1 ile mevcut olmasidir. Sinirbi-
limde “Homunculus” terimi, beynin somato-
sensoriyel ve motor kortekslerinde insan vii-
cudunun harita benzeri bir temsilini ifade
eder. Bu temsiller, duyusal ve motor bilgilerin
beyinde nasil islendigini a¢iklamaya yardim-
c1 olur, duyusal algiy1 ve hareketi etkileyen
kosullara iliskin farkindalik saglar. Cagdas ti-
yatro ve performansta, homunculus kavramai,
oyuncularin, karakterlerinin farkl: yonlerini
somutlastirmak icin kukla, maske, fiziksel
carpitma veya ses modilasyonu gibi cesitli
teknikler kullanmalari anlamina gelir. Bu,
oyuncularin karmasik psikolojik durumlari,
ic catismalari veya gizli arzulari gorsel olarak
zorlayici ve metaforik bir sekilde kesfetmele-
rine olanak tanir. Bu ¢alismada “Homuncu-
lus” kavraminin norobilimsel perspektifi,
performans calismalari baglaminda ele alina-
rak performansta Somanin hiyerarsik dilini
anlamaya yonelik ¢ikarimlara odaklanilmis-
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uluslararasi projeler ylirlitmektedir.

tir. Calisma, cagdas sinirbilim arastirmala-
rindan yola cikarak, beyindeki somatosenso-
riyel ve motor homunkuluslarin oyuncunun
ozellikle performansa hazirlik siireclerinde
bedenlenme, alg1 ve ifade anlayisina nasil
katkida bulundugunu aydinlatmay: amacla-
maktadir. Somatosensoriyel ve motor kor-
tekslerin somatotopik organizasyonunu ve
bedeni temsil etmedeki rollerini inceleyerek,
oyuncularin karakterleri somutlastirmak,
duygular: aktarmak ve izleyicilerle i¢guiduisel
bir diizeyde etkilesim kurmak i¢in bu sinirsel
temsilleri nasil kullandiklarini ortaya cikar-
mak calismanin amaclarindandir. Ayrica bu
calisma, norobilimdeki homunculus kavra-
minin performans calismalari alaninda
oyuncu egitimi metodolojilerini, karakter ge-
listirme tekniklerini ve izleyici alimlama teo-
rilerini nasil belirledigini kesfetmeyi amacla-
maktadir. Bu calisma, disiplinlerarasi yakla-
sim sayesinde zihin, beden ve teatral ifade
arasindaki karmasik iliskiye dair yeni kavra-
yislar sunarak sinirbilim ve performans ca-
lismalar: arasindaki iliskiyi arastirmay: ve

gelistirmeyi amac¢lamaktadir.

Sanatta yeterlilik derecesini Dramatik Sanatlar (Disiplinler aras1 Program)'da yapan Su Ozkaratas tezini
Norobilim ve Oyunculuk lizerine yapmistir. Sanatta yeterlilik calismalar: kapsaminda Prof. Rick KEMP
ile calismis ve Indiana University of Pennsylvania’da oyunculuk ve performans caligmalar: yiiriitmiustiir.
Tiyatro- Oyunculuk alaninda lisans ve Sinema TV alaninda yiiksek lisans derecesine sahiptir. Tiirkiye'de
ve Ttalya'da oyunculuk yapan, Su Ozkaratas su anda Konya Selcuk Devlet Konservatuvarr’nda oyunculuk,
diksiyon ve reji dersleri vermektedir. insan olma meselesini biyolojik, fizyolojik, psikolojik, sosyolojik,
norolojik ve felsefi acidan inceleme meraki olan Su Ozkaratas, bilim ve sanat alanini birlestiren ulusal ve

96



UTAD 2024

Fxistence - Tradition - Future

82 ABSTRACT - BiLDiRI OZETi

Oyunlarda Erkeklik in§a51

Arda Oztiirk  Yeditepe Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Toplumsal cinsiyet / oyunculuk / dramaturji / erkeklik

F eminist dramaturji baglaminda gercek-
lestirilen tiyatro calismalari, yeni me-
tinlerin yazilmasi disinda, klasiklesmis me-
tinlerin sahnelenmesi siirecinde, geleneksel
yaklasimlara alternatif oneriler sunmasi ba-
kimindan, tiyatro sanatina yeni olanaklar
sunmaktadir. Bu calismada da eril hege-
monyanin oyun karakterlerinin eylemleri
uzerindeki etkisi irdelenmis, ancak alt-
metin okumalarinin erkek karakterler mer-
kezinde gerceklestirilmesi tercih edilmistir.
Cunki ataerkil ideolojinin, kadin kadar
erkegi de baskilayan bir pratikler butini
oldugu goriisinden hareket edilerek gercek-
lestirilecek bir rol dramaturjisinin, uygula-
yicilara farkli yaklasim imkanlar: getirebi-
lecegi dustiniulmiistiir. Bu goriisin o6rnek-
lendirilebilmesi amaciyla, August Strind-
berg, Henrik Ibsen, Anton Cehov ve Ten-
nessee Williams’in metinlerindeki erkek ka-
rakterler model olarak belirlenmistir. Metin
incelemelerinde, ataerkil ideolojinin toplu-
ma dayattig: roller, bu rollerin erkekler tize-

rindeki baskis1 ve bu bask: sonucu olustugu
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arzu ve coskular, oyunlardaki karakterler
tizerinde de izlenebilmistir. Bu acidan bakil-
diginda, oyunlardaki erkek karakterlerin,
bilinc¢dis: diizeyde kendilerini surekli tehdit
altinda hissettikleri ve oyun icerisindeki yo-
nelimlerinin, her an yitirilme tehdidi altin-
daki erkekliklerini yeniden insa etme kaygi-
s1 temeline oturtulabilecegi mumkiin goril-
miustir. Boylesi bir alt-metin calismasinin,
karakterlerin eylem skorlarinin belirlenme-
sinde ve eylemlerin gerekcelendirilmesinde
farkli bir perspektif sunabilecegi diisiiniil-
mektedir. Baska bir deyisle, bu tiir bir ¢o-
zimleme yoluyla, simgelesmis ve hatta
sahne tzerinde kliselesme riski tasiyan
-bir yapi-
sokiime ugratilmasi da s6z konusudur. Dola-

cosku imgelerinin anlamda-
yisiyla bu calisma, oyunlarda erkek karak-
terlerin, olay orglisu icerisindeki eylem ve
catismalarinin “erkeklik insas1” baglaminda
cozumlenmesini; boylelikle bu ve benzeri
oyun karakterlerinin rol dramaturjisinde al-
ternatif bir bakis acisinin olanaklarini tar-

tismay1 amaclamaktadar.

Dr. Ogr. Uyesi Arda Oztiirk, 1982 yilinda istanbul'da dogdu. Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi Tiyatro Boliimii'nden 2005 yilinda mezun oldu. 2011 yilinda Hali¢c Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Tiyatro Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans programi ve 2018 yilinda istanbul Universitesi Sosyal Bilim-
ler Enstitiisti Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Doktora Programi’ni tamamladi. 2005 yilindan itiba-
ren Istanbul Devlet Tiyatrosu ve cesitli 6zel tiyatrolarda oyuncu ve rejisor olarak gorevler aldi. Hamlet,
Woyzeck, Bir Tek Daha gibi oyunlarda rol aldi ve Cephede Piknik, Burun, Kiiciik Bir is icin Yaslh Bir Pal-
yaco Araniyor gibi oyunlari sahneye koydu. 2019 yilindan bu yana Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Tiyatro boliimiinde Boliim Baskan Yardimciligi gorevini siirdiirmektedir
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Gao Xingjian'in Kars1 Kiy1 (Bi'an) Adli Oyununun
Varolusculuk Akimi ve Soguk Edebiyat (Leng de

Wenxue) Kavrami Odaginda Incelenmesi

Ayse Oztiirk  Ankara Sosyal Bilimler Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Gao Xingjian / Bi’an / varolusculuk / soguk edebiyat / Leng De Wenxue

G ao Xingjian Gin dramatik edebiyatinda
onemli bir yere sahip, absiird, avant-
garde ve deneysel Cin tiyatrosunun onciile-
rinden olan Nobel odillu bir yazar ve cok
yonli bir sanatcidir. Oyun yazarliginin yani
sira roman yazari, ressam, dramaturg, edebi-
yat elestirmeni, cevirmen ve film yonetmeni-
dir. Ozellikle edebiyat ve sanat alaminda
yogun kisitlamalarin oldugu ve propagandist
operalarin (Yangbanxi) gosterimine izin veri-
len Cin Kiltlir Devrimi (1966-1976) donemi
sonrasinda, Reform ve Disa Acilim siirecinde
Batili modernist diisiince ve diger cagdas fel-
sefi akimlar Cin'de taninmaya baslamistir. Bu
donemde Sartre ve Varolusculuk akimi Cin
edebiyatina oldukca etki etmistir. Gao Xingji-
an ilk donem oyunlarini bu donemde vermis-
tir. Bu oyunlardan biri de ¢alismamaiza konu
olan Kars1 Kiy1 (Bian) adli oyundur. Oyun
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baslig1 Budist inanistan referansla “miikem-
melik,” “kars1 kiyiya ulasmak” olarak yorum-
lanan paramita kavramina gondermede bulu-
nur. Bireyin “yasam nehri’nin yanilsamalar
ve ac1 cekme kiyisindan diger bir kiy1 olan
aydinlanmaya, kendinde paramita degerleri-
ni gelistirip miikemmellestirmesiyle varila-
bilecegi dustinulur. Oyunda ise karsi kiyiya
vardiklarinda  karakterler, aydinlanma
yerine bilin¢ yitimini, unutkanligr deneyim-
lerler; kars: kiyida birey ve kitle arasindaki
gerilime vurgu yapilir. Bu ¢alismanin amaci
Varolusculuk akimi ve Soguk Edebiyat (Leng
De Wenxue) kavrami ekseninde Gao Xingji-
anin 1986'da kaleme aldigi, deneysel ve
abstrd tiyatro Ogelerini iceren Karsi Kiyi
(Bi'an) adl1 oyunda kolektivist toplum yapis1
icerisinde bireyin varolussal sancilarim ve

anlam arayisini incelemektir.

Ogr. Gor. Ayse Oztiirk, Lisans 6grenimini Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dogu Dille-
ri ve Edebiyatlar: Boliimii Sinoloji Anabilim Dali’'nda (2009), yiiksek lisans 6grenimimi Huazhong Shifan
Daxue (Central China Normal University) Modern Cin Tarihi Enstitiisii Modern Cin Tarihi alaninda
(2013) ve Ortadogu Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Asya Galigsmalar1 Programi'nda (2019)
tamamlamistir. Doktora calismalarina Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinoloji Anabilim
Dalr'nda devam etmektedir. Ayn1 zamanda 2015 yilindan beri Ankara Sosyal Bilimler Universitesi Ya-
banci Diller Fakiiltesi Cin Dili ve Edebiyat: Bolumii'nde 6gretim gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.
Odtii Asya Calismalar: Programi'nda okuyorken dramatik edebiyatla ilgilenmeye baslamistir. Doktora
tezinde de inceledigi oyun yazari Gao Xingjian'in Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken oyunundan
esinle yazmis oldugu Chezhan Otobiis Durag: adli oyunu Wen Chi Olcel ile Tiirkcelestirmistir. Oyun
Mitos Boyut Tiyatro Yayinlar’ndan yayimlanma asamasindadar.
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Medeas: On Getting Across Performansi’nda Miizikal

Dramatur;ji

Selda Oztiirk  Istanbul Teknik Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Tiyatro ve miizik / miizikal dramaturji / performans sanati

D rama sanati, kokenlerinden itibaren
mizikle i¢c ice olmustur. Drama ve
muzik iliskisi bir yandan opera sanatiyla en
ust boyuta tasinmis, diger yandan miizigin
sadece eslikci bir rol tstlendigi bir tiyatro
anlayis1 gelismistir. Miuzigin, diger sanat
dallarina gore ontolojik olarak kolayca
niifuz edebilme, duygu ve diisiincelere hizla
sizabilme 0zelligi vardir. Tiyatro sanatinda
da miuzigin hizli ve gii¢li iletisim kurabilme
ozelliginden faydalanmak isteyen, miizigi

Guniumizde baz tiyatro topluluklari, ticari
kaygilar nedeniyle oyunlarinda mizik kul-
lanmay1 tercih etmektedir. Bu tarz tiyatro
eserlerinin sayisinda artis gorulmektedir.
Miizigi, iliskide oldugu tiim sanat dallarinda
ve tiyatroda sadece bir eslikci olarak gorme-
mek gerekir. Mizik, tiyatroyla cok daha
derin bir iliski kurar. Bu baglamda incelen-
mesi ve analiz edilmesi gereken bir ornek
olarak Medeas: On Getting Across gosterile-
bilir.

boyle islevlendiren yaklasimlar bulunur.

0zGECMis

Bogazici Universitesi Molekiiler Biyoloji ve Genetik Béliimii'nden 1999 yilinda mezun oldu. Universite
yillarinda iken Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii biinyesinde yiiriitiilen egitimlere katildi, vokal ve
vurmali calgilar alaninda kendini gelistirmeye basladi. Profesyonel miizik yasamina 1993 yilindan bu
yana yer aldig1 Kardes Tiirkiiler projesiyle adim atti. O glinden bugiine, farkli sanatcilarin konserlerin-
de ve albiim kayitlarinda, belgesel, film ve oyun miiziklerinin soundtracklerinde vokal ve perkiisyon
icracisi olarak yer aliyor. Yurt ici ve yurt disinda konserler veriyor, cok dilli vokal ve vurmali ¢algilar
iizerine egitimler veriyor. ilk solo konserini 2016 yilinda Grotowski Enstitiisii'niin davetiyle Voice Enco-
unter isimli bir etkinlikte Polonya’nin Wroclaw kentinde verdi. O tarihten bu yana Grotowski Enstitiisii
Sahne Sanatlar1 Tiyatrosu Teatr Zar ile birlikte calisiyor. Toplulugun Medeas: on Getting Across isimli
projesinde vokal icracisi olarak yer aliyor. Kadinlarin miizigi tizerine uzun yillardir yaptig: calismalari-
n1 akademik bir boyuta tasiyarak ITU Devlet Konservatuar: Tiirk Miizigi Boliimii Yiiksek Lisans Progra-
mr'n1, ardindan ITU Miizikoloji ve Miizik Teorisi Doktora Programr’ni tamamladi. 2015 yilindan bu yana,
yurt ici ve yurt disindan farkli kurumlarla is birligiyle gocmen kadinlar ve cocuklarla miizikal ¢calisma-
lar ve atolyeler yapiyor.
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Bir Oyun Okumak- Bir Oyun Cevirmek: Tiirkce’de
Virginia Woolf’un Freshwater (1923) Oyunu

Mine Ozyurt Kilic

Ankara Sosyal Bilimler Universitesi (Oyunun cevirmeni Dr. Ercan Giirova ve Dog. Dr. Z. Gizem Yilmaz'in katilimlariyla)

ANAHTAR KELIMELER Virginia Woolf / Freshwater / “seyirciye-6zgii tiyatro” / gelenek ve gelecek / kadin oyun yazarlar:

oo S hakespeare déneminde, bir kadinin Shakes-
peare’in eserlerini yazmas: biitliniiyle ve
kesinlikle imkansizdi.”

Virginia Woolf Ama Virginia Woolf, birakin abisi-
nin eserlerini yazabilmeyi daha sahnenin 6n tarafi-
na gecmeyi bile basaramamis kurgusal kiz kardes
Judith Shakespeare’den yaklasitk 300 yil sonra
Freshwatergibi renkli, hareketli, sira disi, sanat ve
edebiyat tlizerine geleneksel diistinceleri inceden
elestiren, iistelik de komik bir oyunu “biitiiniiyle ve
kesinlikle” miimkiin kilmist1. U¢ perdelik bu kisa-
cik metin, bir yaniyla dostlar arasinda oynanacak
bir “komedi” gibi okunabilecegi gibi, gecmisin gele-
cegi belirler tutumunu ve geleneksel tiyatro norm-
larini sorgulayan yapisiyla, yazarlik sertiveninin ba-
sindan beri yasamin oziini aktarabilmek icin en
uygun formun ne oldugunu hem kurmaca hem diiz-
yazi yapitlarinda sorgulayan Woolf’un aslinda ya-
samla sanat arasinda bir c¢izgi olmamasi gerektigini
ve zaten olmadigini en yalin bicimde anlatan metin-
lerindendir.

Woolf, biiyiik teyzesi ve yenilikci fotograf sanat-
¢is1 Julia Margaret Cameron, “Idylls of the King,
other Poems” kitabini fotograflariyla siisledigi tinlii
sair Alfred Lord Tennyson, dénemin 6nde gelen akt-
risti Ellen Terry ve ressam George Frederick Watts
gibi birbirine yakin Victoria dénemi figiirlerini can-
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landirarak, adeta Bloomsbury Circle’in yaraticilik
aginin temellerini gérmemizi saglar. Bunu yapar-
ken, Woolf, kiz kardesi Vanessa Bell'in kiz1 Angeli-
ca'nin dogum glintini kutlamak amaciyla, sevgili
dostu ressam Duncan Grant’in at6lyesinde birbirine
asina, birlikte tireten ve diisiinen kisilerin davetli
oldugu o6zel bir performansla, yazildiktan on iki yil
sonra 1935’'te sunuldugu i¢in bize “seyirciye 6zgii ti-
yatro” (audience-specific drama) diye adlandirabi-
lecek bir tiiriin de isaretini verir. Son eseri Perde
Arasi da dahil olmak {izere yapitlarinda form ve tiir
arayisini hep taze tutmus olan Woolf, bu oyunuyla
da sanatsal ifadenin kisisel ve 0zel etkilesimlerle
nasil derinlesebilecegini gosterir. Woolf’un, anlam
katmanlar1 oyundaki kisilerin yasamlarini bilince
cicek gibi acilan bol referansli, bu yiizden oldukca
0zgiin bu “seyirciye-6zgii tiyatro” metnini okuma ti-
yatrosuyla canlandirmak en ¢ok da seyirci agisin-
dan zorlu bir is belki ama iste etkinligimiz; clinkii
“Kim Korkar Virginia Woolf’tan!”

Bu soylesi ve okuma etkinliginde, Woolf’un niha-
yet Tiirkceye kazandirilan oyununun ilk kez tiyatro
arastirmacilarindan olusan bir seyirci topluluguna
yonelik olmasi sayesinde, oyunun yazildig1 dénem-
de ve yazildiktan 102 yil sonraki etkisi tizerine di-
siinme olanag1 bulacagiz.

Prof. Dr. Mine Ozyurt Kilig, cagdas Britanya edebiyati, Modernizm, empati ve edebiyat, kadin ve yazarlik alanlarina
odaklanmaktadir. Gender-bending Fantasies in Women’s Writing ve Winterson Narrating Time and Space baslikli
kitap calismalarina sahiptir. Maggie Gee lizerine yapilmis ilk kitap olan Maggie Gee: Writing the Condition of Eng-
land, Bloomsbury Literary Studies tarafindan basilmistir. Virginia Woolf ve Leonard Woolf’'un yayinevi Hogarth
Press’in 100. y1lin1 anmak {izere Harvard Universitesi'nde etkinlikler diizenlemis, British Council Tiirkiye destekli
projelerin yani sira Dalloway Giinii anma etkinliklerini organize etmistir. International Virginia Woolf Society’nin y&-
netim kurulunda yer almakta ve Companion to Transnational Woolf adl1 eserin editérlerinden biridir.
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Genclik Tiyatrosu, Cep Tiyatrosu, Genc¢ Oyuncular
Adh Amator Tiyatrolarin Tiyatromuza Kazandirdigi

Yenilikler

Nedim Saban  Tiyatrokare

ANAHTAR KELIMELER Amator tiyatro / Genglik Tiyatrosu / Genc Oyuncular / Cep Tiyatrosu

1 960 yillar1 profesyonel tiyatromuzun en ve-
rimli cagidir. Ozel tiyatrolarda hareketlilik,
1951 yilinda Muhsin Ertugrul’'un kurdugu
Kiiclik Sahne ile baglamistir. Odenekli tiyatrolar
da bu donemde cehre degistirmeye baslar. Ti-
yatronun genclesmesi, seyircisini olusturmasi
ve kitlesel bir harekete dontiismesi, Bat1 oykiin-
meciligini sorgulayarak yeni hedefler belirle-
mesi, yerli oyun yazarlarinin 0zgiin yapitlar
uretmesi, 1960 yillarinin siyasi ikliminin yani
sira, Galatasaray ve Robert Lisesi gibi egitim ku-
rumlar1 ve iuniversitelerde tiyatronun cesaret-
lendirilmesinin etkisiyle olusmustur. Tiyatro-
nun toplumsal islevini sorgulayan geng tiyatro-
cular, onceleri Bat1 tiyatrosunda degisen akim-
larin orneklerini sahneye tasirken, ardindan
O0zgiin bir tiyatro bicemi arayisina girmistir. Bu
arayis sonucunda tiyatro oyunculugu ve sahne-
leme yontemleri de degiserek, tiyatromuz 0z,
bicem ve icerik acisindan yenilenmistir. Bu
kokli degisimin ardinda, ti¢ farkli amator top-
luluk vardir. Avni Dilligil'in Istanbul Universi-
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bilmektedir

tesi’nin Tiyatro kolunu calistirmasiyla baslayan
Genclik Tiyatrosu, Haldun Dormen’in 1955 yilin-
da Tiyatro Dernegi'ne katilimiyla faaliyete
gecen Cep Tiyatrosu ve Atila Alpége'nin Istan-
bul Teknik Universitesinden arkadaslariyla
kurdugu Genglik Tiyatrosu. S6z konusu iig
amator tiyatro, alternatif tiyatro mekanlarinin
yaratilmasi, tiyatronun 6z, icerik, bic¢im, seyirci
olusumunda kokli degisiklikler yapmasi, Tiir-
kiye'de ilk kiiltiir sanat senliginin organizasyo-
nu, tiyatromuzun yurtdisinda temsil edilmesi
gibi devrimlerin onciisiidiir. Dormen, Dostlar,
Ankara Sanat, Devekusu Kabare gibi uzun
sureli, basarili profesyonel tiyatrolarin koke-
ninde bu amator tiyatrolarin izi vardir. Bildiri-
de, tiyatromuzun degisiminde etkili olan Cep
Tiyatrosu, Genclik Tiyatrosu ve Geng¢ Oyuncula-
rin calismalarina deginilecek, o donemdeki ti-
yatro sanatimizin kaliplarini nasil kirdigr ve
degisimindeki 6nemi vurgulanarak, tiyatronun
gelecegine somut etkileri belirlenecektir.

Nedim Saban, 12 yasinda yazdig1 bir cocuk oyunuyla, UNICEF’ten 6diil kazanmistir. 15 yasinda Bes Kafadarlar
Tiyatrosu'nu kurmustur. Robert Lisesi'nden mezun olduktan sonra, New York Universitesi Tiyatro béliimiinii bi-
tirmistir. New York Theatre Workshop yonetmenlik bursunu kazanmis, baz: tiyatrolarda staj yapmistir. 1992'de
Tirkiye'ye donerek Tiyatrokare’yi kurmustur. Genis bir repertuar anlayisiyla hareket eden Tiyatrokare’de cagdas
oyunlar, miizikaller, komediler ve edebiyat uyarlamalarina yer verilmektedir. Halic Universitesi'nde Halide Edib
Tiyatrosu lizerine yiiksek lisans egitimini tamamlamis ve yazarin bilinmeyen tek oyununu, Uluslararas: Tiyatro
Festivali gercevesinde sahnelenmistir. “Istanbul’daki Ozel Tiyatrolarin Mekanlar Uzerinden Incelenmesi”
konulu doktora teziyle, 2022 yilinda Anadolu Universitesi Konservatuar: Sanatta Yeterlilik programini tamamla-
mustir. Bir dénem Nisantas1 Universitesi Konservatuar1 Tiyatro Boliimiinii yonetmistir. Ingilizce ve Fransizca
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Dramatik Metinde Kurgulanmis Gercekligin Varolusu

Ayse Sancak Deniz

ANAHTAR KELIMELER 12 Eylil / kurgulanmis gerceklik / kimlik / yabancilasma

G ercegin cogullastigl ve yitirildigi hatta
her seyin “akiskan” bir hal aldig1 zama-
mimizda herhangi bir kesinlikten s6z etmek
mimkiin degilse dramatik metinlerin kurgu-
ladig1 gerceklik tlizerine yeniden disinmek
gerekmez mi? Dramatik metinde kurgulan-
mis gerceklik denince akla ilk olarak metnin
iceriginin teatral araclarla kurgulanmasi gel-
mektedir. Fakat bu icerigin kendisinin, yani
temsil nesnesi haline getirilen olgunun, duru-
mun, eylemin, distincenin, bedensel devini-
min teatral miudahaleden onceki gindelik
yasam icindeki basit haliyle de kurgu oldugu
gercegini unutmamak gerekir. Bilgi sosyolo-
gu Peter L. Berger ve Thomas Luckmann ger-
cekligin sosyal insas1 adl1 kuramda gercegin
dogada kendiliginden olusmadiginmi ya da in-
sandan bagimsiz veya doga-ustu glicler tara-
findan tiretilmedigini onun bizzat insan tara-
findan insa edildigini ifade eder. Modern top-
lumlarda olgularin gerceklik haline gelmesi
dogruluk lireten bilgi cercevesinde degerlen-
dirilir. Foucault’'un "disiplinci iktidar” kav-
ramsallastirmasinda iktidar dogruluk iireten
soylemler araciligiyla bireyi gercek liretme-
ye zorlayarak toplumsal gercekligi kurgular.

0zGECMIsS

Bu bildiri kapsaminda dramatik metinler-
de kurgulanmis gercekligin varolusunu gos-
termek icin yeni bir gerceklik ve kimligin
kurgulandig: 12 Eylil donemi secilecektir.
Doénemin 6ne ¢ikan oyunlarinda metne dahil
edilen ya da disarida birakilan, unutulan ya
da hatirlanan, bastirilan ya da 6zgur birakilan
“kurgulanmis gerceklikler” gorintir kilina-
cak olup, iktidarin gozinden kagmak icin
yeni bir anlati formu gelistiren veya “disiplin-
ci iktidarin” kiskirttig: yaraticiliklarla gerce-
gi Uretmeye zorlanan yazarlarin bu varolus
bicimini bir baska deyisle “kurgunun kurgu-
su” formunu nasil kullandig: anlatilacaktir.
Baski doneminde yazildiklari halde yeni
duzeni yaratan mekanizmalar1 ¢Ozen ve insa
edilen yeni gercekligin ardindaki suskunluk,
kimliksizlik, belleksizlik, yabancilik gibi top-
lumun gercek sorunlarini gorunur kilan 12
Eylil
oyunlarin kurgulanmis gercekligi nasil gori-

oyunlarimin yamnda gunumiuzdeki

nur kildig1 ve yeni bir form gelistirip gelistir-
medigi Uzerinde durulacaktir. Bu baglamda
bugtn bircok acidan 12 Eylul donemiyle ben-
zerlik gosteren hatta devami niteliginde olan
glincel toplumsal gerceklerin de yazarini ara-
digina dikkat ¢cekilecektir.

Ayse Sancak Deniz, 2005 yilinda Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Boliimii'nden mezun oldu. 2008 yilinda Kadir Has Universitesi Film ve Drama Boliimii'nden yiiksek
lisans derecesini, 2022 yilinda Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimiinden
“Glniimiiz Tiirk Tiyatrosunda “Kurgulanmis Gerceklik” ve “Bellek” (1980-2000) adl: teziyle doktora de-
recesini aldi. Baz1 dergilerde elestiri ve inceleme yazilar: yazmaktadir.
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9. Simif Edebiyat Derslerinde Okutulan Romanlarin
Dramaturji Ve Drama Disiplinleriyle Incelenmesine

Yonelik Arastirma

Nazim Sarikaya  Istanbul Beykent Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Dramaturji / drama / roman / oyunlastirma / eylem arastirmalar:

T UBITAK 1002 projesi kapsaminda yiiriitiilen
bu calismayla okuma faaliyetinin siireg
odakli, yaratici ve deneyime dayali bir etkinlige do-
niistiiriilmesi; boylece genclerde elestirel, yansitici
ve yorumlayici diisiincenin kazandirilmasi amac-
lanmaktadir. Romanlarin dramaturjik bakis ve
drama etkinlikleriyle yeniden tiretilmesi, teori der-
sini uygulamayla biitiinlestirecegi icin egitim siste-
mine yenilikci bakis acis1 getirecektir. Ogretmen-
Ogrenci iliskisiyle 0gretme-6grenme yaklasimlari-
nmin degerlendirilecegi calismada ydntem olarak
nitel arastirma semsiyesi altinda yer alan eylem
arastirmalar1 kullamlmustir. istanbul Universitesi
Rektorliigli ve Fatih flce Milli Egitim Mudurligi
arasinda yapilan is birligi protokolii cercevesinde
Vefa Lisesi 9. smif Ogrencileriyle Stefan Zweig'in
Satran¢ adli romani degerlendirilmistir. Orneklem
grubu olarak 9. smuf G6grencilerinin secilmesinin
baslica nedeni, bu yas grubuyla dramanin daha az
calisilmasidir. Ote yandan cocukluk evresinden ¢i-
karak toplumsal yasamin dogrudan 6znesi olmaya
baslayan gencglerde okuma aliskanliginin gelistiril-
mesi 6nem arz etmektedir. Orneklem sahasi olarak
Vefa Lisesi'nin tercih edilmesinin nedeni ise asiri
veya aykir1 durum biciminde goriilmesidir. Bu lise
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Fatih MEM yetkililerinin tavsiyesi dogrultusunda
akademik basar1 ve sosyal etkinlikler acisindan or-
talamanin tizerinde kabul edilmistir. Gozlem gru-
buyla gerceklestirilen ii¢c oturumluk at6lye calisma-
larinda veri toplama araclar: olarak gézlem (video
kayds, arastirmaci notlari), goriisme (yar1 yapilan-
dirilmis odak grup goriismesi icin ses kaydi, arastir-
mac1 notlari) ve katilimcilarin yansitici giinliik yazi-
lar1 kullanilmustir. flk oturumda 6grencilerin kitap-
lara yonelik egilimleri tizerinden odak grup goriis-
mesi yapilmustir. fkinci oturumda romanin drama-
turjik analizi, oyunlastirma, dogaclama ve farkl
bakis acilariyla metnin yeniden iiretildigi atdlye ca-
lismasi yapilmistir. Son oturumda ise ilkine paralel
olacak bir odak grup goriismesiyle degerlendirme
yapiumistir. Calisma sonunda nitel veriler i¢in dra-
maturji ve drama kavramlariyla tiimdengelim;
siire¢ icerisinde gelistirilen kod, tema ve kavram-
larla tlimevarim yontemlerinden birlikte yararla-
nmilmis, arastirma sorusu ekseninde betimsel analiz
ve icerik analizi yapilmistir. Drama ve dramaturji
disiplinleri iizerinden bir egitim siireci gelistirilmis,
ogrencilerin ve arastirmacilarin gézlemleri yorum-
lanmis, bu alanda calisan kimselere bakis acis: ka-
zandirmak amaciyla deneyim paylasimi yapilmistir.

Nazim Sarikaya, lisans, yiiksek lisans ve doktora egitimini istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Drama-
turji Boliimiinde tamamlamistir. Beykent Universitesi Oyunculuk Béliimii'nde dort y1l Arastirma Gorevlisi olarak
calistiktan sonra ayni béliime Doktor Ogretim Uyesi olarak atanmistir. Adigiizel Giizel Sanatlar Lisesi’nde 6gret-
menlik, Sadri Alisik Kiiltiir Merkezi’'nde egitmenlik yapmistir. Kirmizi Kedi Yayinlari’yla 2018 yilindan bu yana
bircok kolejde romanlar iizerinden drama ve dramaturji atolyeleri diizenlemistir. Yumurtadan Cikti, Kanatlanip
Uctu adli ¢ocuk oyunu Kiiltiir Bakanligi’'ndan destek almistir. IBB Feshane ve Yedikule Gazhanesi’'nde ¢ocuk, geng
ve yetiskinlerle hikdye anlaticiligi ve drama atdlyeleri yapmaktadir. Tebesir Dairesi adli YouTube kanalinda tiyatro
teorisi, dramaturji ve elestiri alanlarinda icerik tiretmektedir.
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Shakespeare’den Kurosawa’ya Kral Lear’da Anlati

Hasan Anil Sepetci  Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Anlatibilim / Gerard Genette / Kral Lear / sinema / uyarlama

K okeni Antik Yunan’a dayansa da anlati
teorisi, “anlatibilim” baslig:1 altinda 20.
yuzyildan itibaren popilerlik kazanmistir.
Pek cok disiplinden arastirmacilar, anlatila-
r1 kendi calisma alanlarindan farkli bakis
aciklariyla incelemislerdir. Teorinin koken-
lerini Aristoteles’in Poetika’sindan alarak
ilerledigimizde karsimiza Rus Bicemcileri,
Mihail Bahtin,
Roland Barthes, Tzvetan Todorov gibi isim-

Prag Okulu gibi ekoller,

ler cikmaktadir. Gerard Genette ise Anlati-
nin Soylemi adli eseriyle sistematik bir
anlati teorisi insa etmistir. Genette, anlati
soylemini “Duzen”, “Suire”, “Siklik”; “Kip” ve
“Ses” olarak bese ayirmistir. Bu basliklar
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etmektedir

anlatinin zamanla iliskisini, anlatinin tem-
silini ve anlatinin durumunu aciklamakta-
dir. William Shakespeare’in dort buyuk tra-
gedyasindan biri olarak kabul edilen Kral
Lear adli eseri defalarca kez sinemaya da
uyarlanmistir. Bu uyarlamalardan belki de
en onemlisi Akira Kurasawanin 1985 yilin-
da Ran bashigiyla cektigi filmdir. Calisma-
miz, Gerard Genette'nin Anlatinin Soylemi
adl1 eserinden yararlanarak Shakespeare’in
tiyatro metni ve Kurosawa’nin filmini karsi-
olarak anlatibilimsel

lastirmali acidan

analiz edecektir.

Hasan Anil Sepetci, lisans egitimini Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Béliimii Oyunculuk Anasanat
Dalrnda, yiiksek lisans egitimini ise Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Kuramlari,
Elestiri ve Dramaturgi programinda tamamladi. Arastirmalar: oyunculuk kuramlari, reji stilleri ve
anlat1 yapilar: lizerinde yogunlagsmaktadir. 2010 yilindan beri Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi
Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlar: Bolimii'nde 6gretim gorevlisi olarak gorev yapmakta ve akade-
mik galismalarina Maltepe Universitesi Disiplinlerarasi iletisim Bilimleri doktora programinda devam
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21. Yuzyil Becerileri ve Yaratic1 Endistriler
Baglaminda Tirkiye’de Sahne Sanatlari ve Tiyatro

Egitimine Bakis

Biilent Sezgin  Bahceschir Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Sahne sanatlar1 ve tiyatro egitimi / neo-liberal kiiresellesme / yaratici endiistriler / 21.yiizyil

becerileri / konservatuvar

onservatuvar okullasmas: Tiirkiye'de 1910
K sonrasinda Avrupa merkezli bir anlayisla
ortaya ¢ikmustir. Miizik, dans ve tiyatro alanlarinda
gelisen konservatuvar gelenegi eskiyi muhafaza
etme ve gelenegi slirdiirme misyonuyla ulus-devlet
kiiltiir politikas: perspektifiyle belirli bir donemin
ihtiyaclarimi karsilamistir. 1980l yillar sonrasinda
liniversiter egitimin kurumsal catis1 altinda sayisal
olarak artis gbsteren konservatuvarlar, yliksekokul
statiisii altinda iilke genelinde kurumsallagmistir.
Ancak 2000’1i yillar sonrasinda ivme kazanan neo-li-
beral kiiresellesme dalgas: ve dijitallesme, gelenek-
sel sahne ve performans sanatlar1 alanini yaratici
endiistriler olarak da isimlendiren yeni bir kavra-
min alt klimesi haline getirmistir. Egitim pedagoji-
sinde de 21.ytizyil becerileri ismiyle yeni degerler
ortaya ¢ikmistir. Pandemi sonrasinda kiiresel sanat
uretimi ve tiiketimi alanindaki yasanan koklii degi-
simler de, geleneksel sahne sanatlar: egitimini degi-
sime zorlamaktadir. Tiyatro ve sahne sanatlar: aka-
demisinin gelenekten gelecege varolusunu siirdiir-
mesi acisindan var olan bu degisimi ¢coziimlemesi
yasamsal bir zorunlu haline gelmistir.
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olarak da gérev yapmaktadir.

Bu bildiri Tirkiye'de konservatuvar yiiksekokul-
lar1 ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri catisi altinda ku-
rulmus sahne sanatlar: ve tiyatro boliimlerinin, ya-
pisal ve egitimsel perspektifler acisindan ne gibi ev-
rimler gecirdigini incelemek amaciyla hazirlanmis-
tir. Organizasyonel yapi, sanatsal iiretim kapasitesi,
miifredat giincelligi, ders izlenceleri icerigi, kalite
standartlar: ve akreditasyon ve bilimsel arastirma
paradigmalar: acisindan iilkemizdeki boliimler in-
celendiginde; yeni paradigma tartismalar: kanita
dayali bir bakis acisiyla ortaya ¢ikacaktir. 21.ytlizyil
becerileri olarak adlandirilan kazanimlar konserva-
tuvar okullagmasi baglaminda yeterince kullanil-
makta midir? Idari kadrolar ve akademisyenlerin
vizyonu acisindan yaratici endiistriler alaniyla nasil
bir iligkilenme kurulmalidir? Bildiride veri analizi
ve dokiiman incelemesi yontemiyle bilimsel yayin-
lar, sempozyum ve calistay verileri, AKTS web say-
falari, Google Akademik verileri, Dergi Park kay-
naklar1 ve akreditasyon konusundaki olgular dik-
kate alinacaktir.

Dog. Dr. Biilent Sezgin, 1976 yilinda izmir'de dogdu. izmir Atatiirk Lisesi’nden mezun olduktan sonra, Bogazici Uni-
versitesi’'nde lisans egitimini tamamladi. Istanbul Kiiltiir Universitesi Rejisorliik Yiiksek Lisans programi ve Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii, Tiyatro Kuramlari, Dramaturgi ve Elestiri programin-
da doktora egitimini tamamladiktan sonra farkli tiniversitelerde dersler verdi. Halen kurucu miidiirii oldugu Bahge-
sehir Universitesi Konservatuvar: Sahne Sanatlari Béliimii'nde tam zamanli akademisyen olarak galigsmaktadir.
2019'dan beri de Bogazici Universitesi Egitim Fakiiltesi’'nde de yari-zamanli 6gretim gérevlisi olarak dersler ver-
mektedir. Uzun yillar alternatif tiyatro alaninda oyunculuk, reji ve tiyatro yayin editorliigii ¢calismalar1 yapan
Sezgin, Tiirkiye’de okullarda drama ve tiyatro egitmenliginin gelismesine 6ncii katkilarda bulunmustur. Yaratici
drama lideri ve ASSITE] Uluslararasi Cocuk ve Genglik Tiyatrolari Birligi Tiirkiye Merkezi Yonetim Kurulu iiyesi
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Yeniden Yazim Olarak Moliere’in Tartuffe’i

Can Sahin  Erzincan Binali Yildirum Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Moliére / Tartuffe / Tartiif-59 / Tartiif Bey / yeniden yazim

3 L«

omedi tlirliniin en 6nemli yazarlarindan
K olan Moliere’in oyunlar “uyarlama,” “ye-
niden ceviri,” “dontistiirme” ve “yeniden yazim”
yoluyla Tiirk tiyatro dizgesine kaynaklik etmis-
tir. Yeniden yazim, 0zgiin metinden hareketle
yazilan yeni metinlerdir. Yeniden yazim ile bir
bakima metnin dokunulmazlifi ve yazarin
metni lizerindeki hakimiyeti kirilmaktadir. Bu
calismada Moliére’in 1664 yilinda yayimladig:
Tartuffe adli oyununun Tiirk edebiyatindaki ye-
niden yazim ve yeniden ceviri ornekleri ince-
lenmistir. Nazim

Hikmet'in 1959 yilinda yayimladigi Tartiif-59

Calismanin Dbiitlincesini

adl1 yeniden yazimi ile Tiyatrotem toplulugu
tarafindan 2018 yilinda yayimlanan Tartiif Bey
adl1 yeniden yazimi olusturmaktadir. Calisma-
nin kuramsal cercevesi karsilastirmali edebiyat
bilimi ve geviribilim alanlarinin yaklasimlarin
kullanildig: disiplinlerarasi bir yap1 arz etmek-
tedir. Moliere’in klasik Fransiz tiyatro tarihinde
en fazla sahnelenen oyunu olan Tartuffe (Le
Tartuffe ) hiciv tarzinda yazilmis manzum bir
komedidir. Oyun, diiriistliik ve aldatma konula-
rn etrafinda kurgulanmistir. Oyunun baskisisi
Tartuffe, din kisvesi altinda halkin temiz duy-
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gularini suiistimal eden, kutsallar1 kotii emel-
lerine alet eden sahte bir sofudur. Kilisede dua
eden Tartuffe’lin gorlinlisiine aldanarak onu
evine alan Orgon, kizi Marianne1 kosulsuz
olarak baglandig: Tartuffe’le evlendirmek ister.
Tartuffe, Orgon'un geng ve giizel karis1 Elmie’ye
g0z koyar. Dahas1 Orgon, tiim mal varligini Tar-
tiffee bagislar. Tartuffe’lin gercek kimliginin
anlasilmasi ve evden kovulmasi ile oyun sonla-
nir. Nazim Hikmet, Tartuffe’iin dramatik yapisi-
ni, kisi adlarini, olaylarin gectigi zamanini de-
gistirmeden yeniden yazmistir. 1959 yilindan
gelen “Tartiif-59” adl1 karakterin oyuna déahil ol-
masiyla 6zgin metinde yabancilastirma yapil-
mis ve oyun icinde oyun tarzinda bir kurgu
ortaya ¢ctkmistir. Nazim Hikmet ideolojik gortis-
lerini ifade etmek i¢in metni yeniden yazmistir.
Tiyatrotem toplulugunun Tartiif Bey oyunu
Fransizca aslina uygun manzum bir metindir.
Ozglin metinde yer almayan unsurlarla metnin
yeniden yazimi yapilmistir. Calismada, arastir-
ma nesnesi olan metinlerden hareketle yeniden
yazimin ardindaki bireysel ve toplumsal ne-
denler 1s181inda bir c¢oziimleme yapilmis ve

farkliliklar tespit edilmistir.

Dr. Ogr. Uyesi Can Sahin 2006 yilinda Yiiziincii Yil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati bo-
liimiinden mezun olmustur. Ayni y1l Milli Egitim Bakanlig1 Yurt Dis1 Lisansiistii Ogrenim Bursu (YLSY) ve
Fransiz Hiikiimeti Bursu (Crous) kapsaminda resmi-burslu statiide Fransa’da lisansiistii egitim almaya hak
kazanmistir. Lyon Katolik Universitesi'nde bir bucuk yil “Fransiz Dili ve Kiiltiirii” egitimi aldiktan sonra Aix-
Marseille Universitesi “Karsilastirmali Avrupa Edebiyati” alaninda master ve Sorbonne Universitesi “Genel
ve Karsilastirmali Edebiyat” alaninda doktora yapmistir. “Yok-Yabanci Dil Egitim Bursu” kapsaminda
Londra’da ingilizce egitimi alan arastirmaci mecburi hizmet kapsaminda Erzincan Universitesinde 6gretim
liyesi olarak calismaktadir. Arastirma alanlari, “Karsilastirmali Edebiyat,” “Edebiyat Kuramlari” ve “19.
yiizyil Tiirk Edebiyati”dir. Yazar iyi seviyede Fransizca ve Ingilizce bilmektedir.
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Bir Hikaye Anlaticisimin Hikayesi: Geleneksel Tek
Kisilik Gosterim Sanatimiz “Meddah”

Hiiseyin Emre Sen  Dokuz Eyliil Universitesi

ANAHTAR KELIMELER gelenek / Geleneksel Tiirk Tiyatrosu / meddah / hikdye anlaticilig: / tek kisilik gosterimler

G elenekler, toplumlarin; tarihleri ve yasa-
yislariyla biriktirdikleri, onlara kimlik ka-
zandiran, kusaktan kusaga aktarilarak bugtinlere
kadar tasinan sosyo-kiiltiirel miraslaridir. Kusak-
tan kusaga aktarilan bu miras, topluluklarin ve
gruplarin gevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle et-
kilesimlerine bagli olarak, siirekli bicimde yeni-
den yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik
duygusu verir; boylece kiiltiirel cesitlilige ve
insan yaraticiligina duyulan saygiya katkida bu-
lunur. Hikaye anlaticilig1 kadim bir sozli kiiltiir
gelenegidir ve Bati’dan Dogu’ya pek cok uygarlik
kendi kiiltliriine 6zgii hikaye anlaticilar: yetistir-
mis ve bu anlaticilar her cagin kendine has ka-
rakteri dogrultusunda farkli isimler ve farkl
fonksiyonlar yiiklenmislerdir.

Selim Niizhet GerceK’'in “Hic siiphesiz biitiin
sark ve Islam memleketlerinin ilk ve iptidal te-
masast”’1 ve Metin And’in “Geleneksel Tiirk seyir-
lik oyunlarinin en Onemlilerinden birisi”2
olarak nitelendirdigi “Meddah,” Tiirk kavimleri-
nin geldikleri Orta Asya ve yeni yerlestikleri
Anadolunun 06rf adetleri ve tarihinin aktaricisi
olup Islam diinyasinda tiyatronun tam anlamiy-
la gelisemedigi ortamda, bir telafi unsuru olarak
gosteri kiltliirinde kendine uygun bir bosluk
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bulmus olan, omzunda mendiliyle birlikte yiiz-
lerce yillik bir tarihi ve kiiltiirii de tasimis olan,
diyar diyar dolasip hikayelerini anlatan ozanlar-
dan, Peygamber soyuna methiyeler diizen ve
Islam cografyasinda biiyiik sayg: duyulan bir sa-
natciliga sonunda da hikayelerini cesit cesit can-
landirmalar, taklitler ile dramatize edip adeta tek
basina bir tiyatroya dontiisen oyunculuk siireci-
nin bas kahramanidir.

2003 yilinda Insanligin S6zlii ve Somut Olma-
yan Kiilturel Mirasinin Basyapitlar1 arasina
giren meddahlik gelenegi, 2008 yi1linda UNESCO
Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi Tem-
sili Listesi'me alinmistir. Bildiri, glintimiizde
hem diinyada hem de tilkemizde, sosyo-ekono-
mik ve kiiltlirel pek ¢ok sebebe dayali olarak gi-
derek say1si artan tek kisilik gosterim bicimleri-
nin bu topraklardaki atasi1 Meddah geleneginin
icadi, korunmasi ve doniismesi tizerine bir ¢alis-
madir.

KAYNAKCA:

1 Gercek, Selim Niizhet (1942). Tiirk Temasasi.
Istanbul. Kanaat Kitabevi 2 And, Metin ( 1969) .
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. Ankara. Bilgi Yayine-
vi

Hiiseyin Emre Sen, lisans egitimini Hacettepe Universitesi, Siyaset Bilimi ve Kamu Yonetimi béliimiinde ta-
mamlarken bir yandan cesitli tiyatrolarda alayli olarak oyunculuk yapmaya basladi. Miijjdat Gezen Tiyatrosu'nda
iki sezon oyunlarda rol aldiktan sonra, Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne Sanatlar1 Ana
Bilim Dali1, Dramatik Sanatlar Yiiksek Lisans egitimini 2017 senesinde tamamladi. 2019 yilinda basladig1 Dokuz
Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sahne Sanatlar1 Doktora programi 6grencisi olarak tez yazim siireci
devam etmekte. Su an, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari1 oyuncusu olarak gérev almakta ve 2020
yili itibari ile Meddah olarak UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras tasiyicilarindan biri olmustur.
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Oyun Aracihigiyla Cocuklara Yonelik Karakter
Egitiminin Milli Kiiltiir Aktarimi Acisindan Onemi

Serife Senel

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Izmir Devlet Tiyatrosu

ANAHTAR KELIMELER Oyun /cocuk / egitim / karakter egitimi / milli kiiltiir

O yun kavraminin var olusu insanlik tarihiyle
yasittir. Insan dogas1 geregi sosyal bir varlik-
tir. Dolayisiyla cevresiyle stirekli devam eden bir
iletisim halindedir. Oyunun genel itibariyle cocuk-
luk dénemine dair bir kavram olarak smiflandiril-
masinin sebeplerinden birisi de gercek tistii olusu-
dur. Bu sebeple cocukluk donemi karakteri insa
etme, 6grenme, hayal etme ve oyun oynama do-
nemidir. Oyunla 6grenme bir tiirlii yeniden yapi-
lanmadir. Oyun Ogrenilen bilgilerin sorgulandigi,
degerlendirildigi bir alan sunar. Bu baglamda oyun
vasitasiyla 6grenme karakter insasina alan agmak-
tadir.

Toplumlarin nesiller boyunca milli hafizalarini,
prensiplerini, yazili olmayan kurallarini aktarim
icin kullandiklar1 en 6énemli unsurlarin basinda
sozlii kiiltiir 6geleri gelmektedir. Ornegin, Dede
Korkut Destani, Binbir Gece Masallari, Mesnevi Hi-
kayeleri gibi milli sozli kiiltlirlim{iize ait eserlerin
yas kategorilerine gore oyunlastirilarak ilkokul
caglarinda gelecek nesillere aktarilmasi, cocukla-
rin milli 6gelerle bireysel olarak karakter insalari-
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na katkida bulunurken kiiltiirel agidan toplum ha-
fizas1 aktarimina da katki saglamaktadir. Yaklasik
bir yil siireyle Akdem Akademisi Vakf1 biinyesinde
gonilli olarak deprem bholgesi olan Hatay Antak-
ya’da Kizilay is birligi ile oyun ve miizik atdlyesi
gerceklestirdik. Ayrica Izmir Karsiyaka Cocuk
Yuvasi’nda da hazirladigimiz program ile oyun
dersleri yapmaktayiz. Yukarida bahsettigim sekil-
de milli kiltiir 6gelerimizi iceren oyun repertua-
riyla ve onaran, yenileyen, egiten ve 6greten bir
yontemle uygulanan atolyelerimizi sahada tecrii-
be edince anliyoruz ki, ¢ocuklar hem egleniyor
hem ogrendiklerini unutmuyorlar. Genel olarak
oyun atdlyelerimizin icerigi, i1sitnma oyunlar: (fi-
ziksel), bilmeceler, kelime aciklama, soru cevap
yarigsmasi, hikdye anlatimi ve geleneksel sokak
oyunlarindan olusmaktadir. Atolyelere katilan co-
cuklarin sosyal ve kiiltiirel acidan olumlu yonde
degisim ve gelisimleri tespit edilmistir. Bu baglam-
da oyun araciligiyla karakter egitimi, milli egitimi-
miz acisindan faydali bir model ortaya koymakta-
dur.

Serife Senel bes-alt1 yaslarindan beri gorsel sanatlarla ilgilidir. Universiteye kadar bircok cocuk, yetiskin ve miizi-
kal oyunlarda yer almigtir. 2011 y1linda Ganakkale 18 Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Bsliimii
yetenek sinavlarinda basarili olup, lisans egitimine baslamistir. Universite ddneminde tiyatro oyunlari, oyunculuk,
dans, Commedia Dell Arte workshoplarina, dogaclama tiyatrosu ve kadina siddet konusunu isleyen bir filme ve
Erasmus (Cek Cumhuriyeti) projelerine katilmistir.

Universitede lisans egitimine devam ederken gelen teklif {izerine okulunu dondurarak Ankara’da Fox TV’de yayin-
lanan Unutma Beni isimli giinliik dizide calismaya baslamistir. Uc sezon burada gorev alirken, bu siirede diger
yandan Ankara’'da 6zel tiyatroda calismalarini siirdiirmiistiir. Daha sonra lisans egitimini tamamlamak i¢in Canak-
kale’ye doniip egitimine devam ederken, sinemada bir korku filmi ¢ekiminde yer almis ve kisa bir siire sonra 2018
yilinda Izmir Devlet Tiyatrosu'nda s6zlesmeli 6grenci unvam ile miizikal oyunlarda profesyonel hayata giris yap-
muistir. Cahide Sonku adli miizikal bir projeyle lisans egitimini tamamlayip 2018 yilinda mezun olmustur. Halen
Izmir Devlet Tiyatrosu'nda Sanatc: statiisiinde projelerde yer almaktadir. 2020 yilinda 4/B statiisiinde s6zlesmeli sa-
natgi, 2023 yilinda kadrolu devlet sanatgist unvanim almaistir.

108



UTAD 2024

Fxistence - Tradition - Future

94 ABSTRACT - BiLDiRI OZETi

Tiyatroda Uretim ve Tiiketim Stratejilerini Yeniden
Diusinmek: Armagan Ekonomisi ve Kara Kabare

Ornegi

Nihan Sentiirk  Istanbul Universitesi

ANAHTAR KELIMELER armagan ekonomisi / tiretim bigimleri / kara kabare / tiyatro toplulugu

iyatroda seyirci ile kurulan iliski ve oyun-
T lar1 seyirciyle bulusturma stratejileri, 20.
yizyilda ortaya cikan sanat akimlarinin etki-
siyle yeni bir boyut kazanmistir. Bu donemin
dikkat cekici Ozelligi, seyircinin sanat liretim
suirecinde aktif bir 6zne olarak goriilmesidir. Se-
yircinin liretim siirecine dahil edilmesi, seyirci-
lerin temsil sirasinda veya metnin olusturulma
stirecinde farkl1 sekillerde katilimci olarak yer
almasi anlamina gelmektedir. Seyircinin
bunlar disinda bir katilim saglamasi miimkiin
mudur? Seyirci icin seyir deneyiminin bir
oyuna gitmeyi planlamak, oyuna bilet almak,
oyuna gitmek, oyunu deneyimlemek ve belki de
sonrasinda bazi diisiinceler ve hislerle tiyatro-
yu terk etmek gibi bir biitiinden olustugunu
varsayarsak; bu deneyimin iretim iliskilerini
de kapsayacak bir bicimde zenginlestirilmesi
mimkiin olur mu?

Bu sorular 1s1g1nda calisma boyunca, 2011 y1-
lindan beri Istanbul’da faaliyet gosteren Kara
Kabare toplulugunun tiyatroda armagan eko-
nomisi yontemini nasil kullandigina odaklani-
lacaktir. Toplulugun armagan ekonomisini kul-
lanmasindaki itki, tiyatroyu sadece bir sanat-

sal form olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal

0ZGECMIS

dirmektedir.

bir platform olarak kullanma isteginden dogar.
Bu istek dogrultusunda topluluk, kimi zaman
para kullanimini minimalize edip, araya
ticlincli taraflar1 sokmadan, hem seyircinin
hem de topluluk tiyelerinin ihtiyaclarinin kar-
silanmasi i¢in yontemler gelistirir; kimi zaman-
sa seyircinin belirleyecegi miktarda nakit para
armaganini kabul ederek oyunlarini sahneler.
Topluluk, toplumsal doniisiime tiyatronun im-
kénlarindan yararlanarak ulagsmayi amaclar ve
geleneksel iiretim ve tiiketim pratiklerini sorgu-
layarak, bireysel ve toplumsal ihtiyaclarin kar-
silanmasinda alternatif yollar arar. Bu acidan
toplulugun oyunlarini sahnelerken armagan
ekonomisine basvurmasi, tiyatromuzda gele-
cekte ortaya cikabilecek farkl: iiretim bicimleri-
ne ilham olma potansiyeli tasir. Bu sekilde ti-
yatronun roliiniin ve islevinin tartismaya acil-
masi, tam anlamiyla etkilesime ve katilima acik
bir deneyim imkani sunmaktadir. Bu baglam-
da, calisma boyunca toplulugun yaklasimai, ti-
yatro alanina sundugu perspektifler ve alterna-
tif iretim bicimlerinin yayilmasina katkis1 bag-
laminda degerlendirilecek ve tartismaya acila-

caktir.

Nihan Sentiirk, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii'nde 2019
yilinda lisans egitimini tamamlamis, yiiksek lisans egitimini ise 2022 yilinda Dr. Ogr. Uyesi Nilgiin Firidinoglu
danigmanliginda “Tiirkiye'de Tiyatro Tarihciligi: Metin And Uzerine Bir inceleme” baglikli teziyle tamamlamis-
tir. Ayni béliimde doktora egitimine devam etmekte ve arastirma gorevlisi olarak akademik ¢alismalarini stir-
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Modern Bir Tuluat Tiyatrosu Ornegi Olarak Sirreti

Evcillestirmek

M. Furkan Tekbiyik  Bahcesehir Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Sirreti Evcillestirmek / William Shakespeare / Tuluat Tiyatrosu / Kemal Aydogan / Moda Sahnesi /

Hircin Kiz

B u calisma, Moda Sahnesi’nin 2023 yi1-
linda Kemal Aydogan rejisi ile ortaya
konan Sirreti Evcillestirmek oyununu, Aris-
toteles’in temel oyun analizine dair paradig-
malarini baz alarak, Geleneksel Turk Tiyat-
rosu'nun Batililagma siirecinde ortaya ¢ikan
Tuluat Tiyatrosu baglaminda inceleyecektir.
Incelememiz Tuluat Tiyatrosunun temel
motiflerini ele alarak baslayacak, sonrasin-
da Sirreti Evcillestirmek oyunundaki temel
dramaturjik yapiy1 inceleyecek ve Tuluat Ti-
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revlisi olarak calismaktadir

yatrosunun bu oyundaki varligini ortaya
koymaya calisacaktir. Literatiir taramasi ve
oyun inceleme yontemi ile ortaya cikan bu
calismanin amaci, Shakespeare gibi kult bir
yazarin agdali oynanma aligkanligina karsi-
lik geleneksel teatral uygulamalarimizin
kiilt eserlere uygulanisinin ¢agimizin tiyat-
ro izleyicisi agisindan seyirlik zevki artirdi-
gin1 ve tiyatro seyircisine yaptig1 bu etkinin
Ulusal Tiyatromuz acisindan onemini gos-
termektir.

2014 yilinda profesyonel tiyatro hayatina basladi. istanbul Devlet Tiyatrosu, Besiktas Kiiltiir Merkezi,
Tatavla Sahne, Eti Gocuk Tiyatrosu, Tiyatro Kare'de oyunculuk yapti. Halic Universitesi Konservatuvari
Tiyatro Boliimii'nden mezun oldu. Ardindan Kocaeli Universitesi Dramatik Sanatlar Programi'nda
yiiksek lisansini tamamladi. Su an Kocaeli Universitesi Dramatik Sanatlar Programi'nda sanatta yeterli-
lik 6grenimine devam etmekte ve Bahcesehir Universitesi Sahne Sanatlar: Béliimii'nde Arastirma Go-
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Tiyatroda Mizah Anlatisimin Yiikselisi ve Meta-
Modern Anlati: Cambazin Cenazesi

Sebnem Telci Dereli  Kocaeli Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Tiyatro / anlati / mizah / meta-modern / Firuze Engin / Cambazin Cenazesi

2 0. yuzyilin ortalarindan itibaren tiyat-
roda anlatinin doniisimii, sahnedeki
gerceklik algisinin sorgulanmasiyla basladi.
Jean-Luc Lagarce, sahnede gecmisin yeni-
den canlandirildigini ve hikdyenin oyuncu-
lar ve seyircilerle anlatildigini savundu.
Peter Brook, tiyatronun insanin i¢ dinyasi-
n1 yansitan ve seyirciyle dogrudan iligki
kuran bir sanat olmasi gerektigini One
stirdi. Dario Fo ve John McGrath gibi sanat-
cilar, anlatiya odaklanarak politik ve top-
lumsal mesajlar iletti. Post-modern donem-
de, anlati hem samimi hem de ironik bir
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dilde sekillenmeye basladi. Meta-moder-
nizm ise modern ve post-modern arasinda
salinim halinde olan bir anlat1 bicimi olarak
tanimladi. Bugunun tiyatrosunda, yazarlar

ve oyuncular toplumsal hafizay1r canh
tutmak icin 6zglin veya yeniden yazilmis hi-
kayelerle seyirciyle etkilesime giriyorlar.
Bu siireg, epik ve dramatik arasinda gidip
gelen bir salinim iceriyor. Bu calismada
Firuze Engin'nin yazdig1 Cambazin Cenazesi
adli oyunu bellek, anlat1 ve ge¢cmis iliskileri

uzerinden degerlendirilmeye calisilacaktir

Sebnem Telci Dereli, tiyatroya ilk olarak 1991 yilinda Kocaeli Bolge Tiyatrosu ile basladi. DTCF de okur-
ken sirasiyla, AST- ANKARA DT ve TRT gibi kurumlarda calisti. Mezun olma asamasinda Yaratici Drama
ile tanisip 2001-2003 yillar: arasinda cesitli okullarda drama egitmenligi yapti. 2004 yilinin Ekim ayinda
Kocaeli Universitesi Spor Bilimleri Fakiiltesi Rekreasyon Béliimiinde Ogretim Gérevlisi olarak ise basla-
dim ve halen burada goérevine devam etmekteyim.
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Degisen ve Doniisen Alternatif Tiyatro Mekanlar:

Tiirkiiler Topal  Hacettepe Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Cagdas tiyatro mekani / alternatif tiyatrolar / mekan performans iliskisi

°
I lk ortaya c¢iktigi Dionysos senliklerinde

bulusma ritiiellerine eslik eden tiyatro,
o glinden beri seyirci ve oyuncuyu ¢epecgev-
re kusatan mekanini dénemin toplumsal di-
namiklerine gore secer. Onceleri bu toplan-
manin ve bir yamaca sirtin1 dayayip karsi-
daki sonsuz manzaraya dogru acilan, sira
sira dizili taslarla cevrelenen bu bulusma-
nin ortak mekansi; giiniimiize geldikce farkl
arayislar, politik duruslar, teknolojinin iler-
leyisi ve bagimsiz da var olabilme ¢abalar1y-
la gesitlenmis, hatta fiziksel sinirlarin eridi-
gi ve yerinin neyle doldurulacag: konusun-
da her gosteride farkli sahnelemeleri dene-
yen topluluklarca da zenginlesmistir. Bu ya-
zinin ele alacagi konuda tam da bu ¢esitliligi
cesurca arayan; tiyatro amaciyla insa edil-
memis mekanlar1 mesken edinen alternatif
topluluklarin gliniimiizde kullandig1 mekan-
lar ile kurdugu iletisim irdelenmektedir. Do-
layisiyla bildirinin odak noktasi; gunumuz-
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dekor ve kostiim tasarimcisidir.

de bagimsiz ve 0zgiin yapimlar tiretmesiyle
konvansiyonel tiyatrodan ayrisan alternatif
tiyatrolarin mesken edindigi, tiyatro ama-
ciyla insa edilmemis ve sonradan tiyatro-
performans alanina doniisen mekanlardaki
oyunlar: sahneleme, mekan ve tasarim tig-
geninde incelemektir. Boylece bir tiyatro
mekaninin sahnelemeyle olan iliskisi g6z
onilinde tutularak; herhangi bir mekandan
oyun mekanina nasil donistigi arastirila-
cak ve bu dontsumun tespit edilen ilkeleri
sunulacaktir. Arastirmada case study ve
gozlem yontemi kullanilarak, orneklem
olarak Ankara ve Istanbulda sahnelenen
cagdas oyunlar ve sahnelendigi mekanlar
secilmistir. Arastirmanin sonucunda tiyat-
roda erisilebilirligin artmasi hedeflenerek,
toplum icin sanat anlayisini 6n planda tuta-
rak elde edilen veriler sayesinde buluntu
bir mekanin tiyatroya doniisimiine bir
perspektif sunulacaktir.

Tiirkiiler Topal, lisans egitimini Hacettepe Universitesi i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Béliimii'nde ta-
mamladi ve ayni béliimde doktora egitimine devam etmektedir. Yiiksek lisans egitimini ise Kocaeli Uni-
versitesi Sahne Sanatlar: Bolimii'nde tamamlamistir. Arastirma alanlari arasinda alternatif tiyatrolar,
tiyatro mekanlari, ¢cagdas performans alanlari, tiyatroda sahneleme, mekan ve sahne tasarim arasin-
daki iliski vardir. Ayrica kurulum asamasinda olan TavanArasi Tiyatronun kurucularindan ve mekéan,
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Postdramatik Tiyatroda Senografi ve Gorsel
Dramaturji Baglami: Aleksandar Popovski'nin Savas

ve Baris Rejisi

Serkan Ustiiner  Bahcesehir Universitesi

ANAHTAR KELIMELER postdramatik tiyatro / senografi / gérsel dramaturji / Popovski

cagdas sahnelemelerinde,

( : unimuz
postdramatik  tiyatro

gorsel dramaturji ve senografinin efektif

baglaminda,

kullanimi, dikkat ceken, farkli ve yenilikci
bir seyirlik ve anlam yaratan bir unsur
olarak one cikmaktadir. Bu yaklasim,
metnin sadece sozli icerigine degil, gorsel
ve isitsel ogelerine de odaklanarak, seyirci-
ye ¢ok katmanli bir deneyim sunmaktadir.
Gorsel dramaturji, senografi, 1siklandirma,
kostiim ve multimedya unsurlarinin entegre
bir sekilde kullanilmasi, eserin anlam kat-

manlarin1 zenginlestirmekte ve seyirciye

Bu bildiride klasik bir romani, ozellikle
geng seyirciye cagdas bir dille tanitmak iste-
yen bir yonetmenin nasil bir modern bir
sahneleme yontemi tercih ettigi ve cagdas
sahneleme unsurlar1 kapsaminda, postdra-
matik tiyatroda senografi ve gorsel drama-
turji baglaminda, gorsel ifade araglarinin is-
Ornek
olarak ise Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi

levselligi tizerinde durulacaktir.
Sehir Tiyatrolari’nin 2023 repertuarinda yer
alan, bir diinya klasigi Tolstoy’'un Savas ve
Baris eserinin, yonetmen Aleksandar Po-

povski yaklasim tizerinde durulacaktir.

daha etkileyici ve diisiinsel bir deneyim ya-
satmaktadir.
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Bahgesehir Universitesinde Oyunculuk Yiiksek Lisans egitimini tamamlayan Serkan Ustiiner; 2010 y1-
linda, kurucularindan oldugu ve genel sanat yonetmenligini iistlendigi Tiyatro Yan Etki'de profesyonel
tiyatro kariyerine adim atti. Halen sanatsal yolculugunu siirdiiren bu tiyatroda bircok oyun yonetti.
2011-2014 yillar1 arasinda, uluslararasi sanat festivallerine farkli projelerle katildi, Ingiltere (Brouha-
ha), Almanya (Shademakers), Yunanistan (Acrobats of Silence) gibi {ilkelerde workshoplar diizenledi
ve yaraticist oldugu “Fire of Gypsies” projesinin yonetmenligini yapti. Makedonya’da her yil diizenli
olarak devam etmekte olan “Actor of Europe” festivalinde, sahneledigi “In Prison” isimli eserle; Jacques
Lacquirre - yenilikci sahneleme 6diiliine layik goriildii. Tiyatro Kare, Tiyatro Marti, Jest Tiyatro, Epizot
Gorsel Sanatlar, Nova Yapim, Boa Sahne, Tiyatro Poetika gibi bir ¢ok 6zel tiyatroda oyunlar sahneledi.
Bahcesehir Universitesi Konservatuvari Sahne Sanatlar1 boliimiinde 6gretim gorevlisi olarak calisan Us-
tiiner, Kocaeli Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Dramatik Sanatlar programinda sanatta yeterlik
egitimine devam etmektedir
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Tiyatroda Postmodernizm’i ve Zamani Spiral Zaman
Anlayis1 Uzerinden Okumak

Baturalp Ali Yavuz = Kocaeli Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Modernizm / postmodernizm / spiral zaman / dongiisellik / lineer zaman

B izler zamani lineer olarak kabul etmekteyiz
ve yasantimizi, sanatsal bakisimizi ister bi-
lincli ister bilingsiz olsun, bu anlayisa gore sekil-
lendirmekteyiz. Ciinkii en temelde, yasadigimiz
toplumun egemen dini anlayist dahi lineer bir
zaman algisini barindirmaktadir. Bir baslangic ve
bir son fikri hayatimizin her késesinde bulunmak-
tadir. Bahsi gecen lineer zaman anlayisi, sadece
yerel bir kiiltiiriin getirisi degildir. Bu yaklasim, ib-
rahimi dinlerin her birinde ve bu anlayisla kiiltii-
riinii insa etmis hemen hemen her toplumda bu-
lunmaktadir. Bu dogrultuda, dil ve diisiinme prati-
gine dahi sirayet eden bu zaman anlayisi, yasanti-
larin1 lineer bir zaman anlayist dogrultusunda
planlayan toplumlar ve sanatlarini da bu minvalde
sekillendiren sanatgilar yaratmistir. Bu durumu
Batr'nin tiyatro tarihi tzerinden izlemek mim-
kiindiir. 20. yiizyilin ikinci ¢eyregine kadar zaman
birligi ve uyumu, tiyatro metinleri i¢in vazgegile-
mez bir kural olarak yer almaktaydi. Peki, eger
zamani lineer degil dongiisel, hatta spiral diistintir-
sek sanat anlayisimizda ve yasantimizda neler de-
gisecektir? Yaklasik olarak 20. yiizyilin ikinci gey-
regi itibariyle tiyatro alaninda gelismeye baslayan
Postmodernizm ve Bati tiyatro sanatinin yavas
yavas yiizlinli Dogu ritliellerine ve kiiltiiriine don-
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mesi, sahneden logosun kovulmasi, Bati tiyatro
anlayisinda hakim olan lineer zaman anlayisinin
kirilmasina sebebiyet vermistir. Bu kirilmanin
sebebi ise, Bat1 tiyatrosunun yiliziini dondigi
Dogu kiiltiriiniin dongtisel bir zaman anlayisina
gore hayatlarini ve sanatlarini sekillendiriyor olus-
laridir. Clinkii Vedik kiiltiirde (Hinduizm, Brahma-
nizm vb.), icerisinde baslangic ve son kabulii olma-
yan bir dini goriisiin ve felsefenin benimsenmis
olmasi, onlarin yasam ve sanat bicimlerini de bu
dogrultuda sekillendirmistir. Bu sebeple Postmo-
dernizm, Batrnin lineer zaman kaliplarini kirma-
sy, yeni alternatifler aramasi ve Postmodernizm
icerinde yer alan 6nemli sanatcilarin bir kisminin
Dogu kiltiiriinden etkilenmis olmasi bakimindan,
dongiisel zaman anlayisini biraz daha katmanh
hale getiren spiral zaman anlayisiyla okunmaya
oldukg¢a miisaittir. Bu katmanli yapi, iginde
metnin tekrar eden durum veya anlar1 barindiri-
yor olmasinin yaninda, bu tekrarlarin her seferin-
de bir 6nceki durumla iligkili ama farkli bir izlege
sahip olmasina neden olur. Bu yapidaki metinler,
alternatif bir zaman okumas: olarak spiral zama-
nin sahnelemede ve dramturjide kullanilabilecegi-
nin bir gostergesidir.

Baturalp Ali Yavuz, Maltepe Universitesi, Sahne Sanatlar1 bliimiinden 2023 yilinda dereceyle mezun olmustur. 2022
yilinda “MUISC22” (Maltepe University International Student Congress) isimli uluslararasi 6grenci kongresinde
hem Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nin baskan yardimciligim tistlenmis hem de ayni kongreye konusmaci olarak katil-
mis ve {iretmis oldugu video-art projesini sunmustur. Ayni yil “Iklimin Gelecegi: Gelecegin Iklimi”

isimli 4004 kodlu TUBITAK projesinde katilimci olarak bulunmustur. Aktif olarak “Teb Oyun” dergisi ve “Tiyatro...
Tiyatro...Dergisi"nde alan iizerine cesitli yazilar yazmaktadir. Cesitli akademik projelerin icerisinde, projenin aras-
tirma grubunda veya uygulama grubunda yer almistir. Egitim hayatina ve calismalarina Kocaeli Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Dramatik Sanatlar (Disiplinlerarasi) yiiksek lisans programinda devam etmektedir.
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Sinematografik Ogelerin Tiyatro Sahnesinde
Kullanimi: Sinematografik Tiyatro

Asena Yildirim  Dogus Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Tiyatro / sinema / sinematografik tiyatro

T iyatro ve sinema etkilesimi, sinema-
tografin kesfedildigi andan itibaren
gliinimiize kadar her donem farkl: bir ifade
araci saglamistir. Disiplinleraras: etkilesim
saglayan bu iki sanat alaninin bir arada ifa-
desi, sinematografin kesfiyle birlikte tiyat-
ronun Ogelerinin sinemada kullanimiyla
baslamistir ancak glinimiizde bunun tam
tersi bir durum so6z konusu yerini almakta-
dir. Hans- Thies Lehmannin 1990 yilinda
Postdramatik Tiyatro kitabinda ortaya attigi
sinematografik tiyatro kavrami, ginumuz ti-
yatro sahnelemelerinde sinematografik 6ge-
lerin anlatim araci olusturmak i¢in kullanil-
diginin ifadesini olusturmaktadir. Tiyatro-
daki anlatim yontemleri sinemanin teknigi-
ni genislettigi gibi, sinematografinin sundu-
gu yeni olasiliklar da tiyatroyu etkilemeye
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baslamistir. Tiyatro ve sinemanin bu etkile-
simi sinematografik tiyatro kavramini olus-
turarak 1960’11 yillardan gunimiize sinema-
tografik 6gelerin tiyatro sahnesinde kullani-
min1 saglamistir. Bu calismanin amaci, ti-
yatro ve sinema iliskisine disiplinlerarasi
bir yontemle yaklasarak, iki sanat dali ara-
sindaki etkilesimin nasil bir arada kullanila-
rak ifade araci olusturdugunu incelemek ve
sinematografik tiyatro kavramini diinyadan
tilkemize kadar uzanan var olan ornekleriy-
le agiklamaktir. Sonug olarak, 21. ytizyil ti-
yatrosunun sinematografik 6gelerin kulla-
nimiyla birlikte sahnelemede olusan yeni
anlatim yontemlerini sunmak ve orneklerle
birlikte sinematografik tiyatronun olusum
ve gelisim stirecini incelemek hedeflenmek-
tedir.

Ars. Gor. Asena Yildirim, 1997 istanbul dogumludur. 2015 yilinda % 100 bursla girdigi Beykent Univer-
sitesi Oyunculuk Béliimii'nden 2019 yilinda mezun olmustur. Aynmi yil Bahcesehir Universitesi ileri
Oyunculuk Boliimii'ne girmis ve 2021 yilinda “August Strindberg’in Oyunlarindaki Kadin Karakterlerin
Feminist Bakis Acisiyla incelenmesi ve Bir Uygulama” adli teziyle mezun olmustur. 2021 yilinda girdigi
Beykent Universitesi Sinema-TV Boliimii'nde Doktora/Sanatta Yeterlik programina devam etmektedir.
Korku, Antigone, Beyoglu'nda En Kirmizi Aksamiistii, Yollu: Baris Gelini ve Adviye adli tiyatro oyunla-
rinda oyunculuk yapmus, dizi ve filmlerde oyuncu kogu olarak calismistir. 2021 yilindan beri Dogus
Universitesi Oyunculuk Béliimii'nde Arastirma Gorevlisi olarak calismaktadir.
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Sembolik Ifadenin Temsiliyeti Baglaminda Kuklanin
Sahnedeki Varhigi: Maurice Maeterlinck’in
Cagrilmadan Gelen Oyun Ornegi

Murat Benan Yildiz

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Maurice Maeterlinck / Cagrilmadan Gelen / sembolik tiyatro / kukla / anlam

1 9. yuzyil ile beraber sanat tiirlerindeki
belirgin bir dontisimiun tezahtiru niteli-
gindeki sembolik tiyatronun onciillerinden
M. Materleick’in 1891 yilinda yazdig:1 Cagril-
madan Gelen (Fransizca: L'Intruse) eseri, in-
sanin bilinmeyen gii¢ karsisindaki trajedisi-
nin katmanli bir anlatis1 niteligindedir. Ma-
terleick’in siirsel ve cagrisima yonelik
temas modlari ile kukla tiyatrosuna 6zgi bir
ifade anlayisiyla olusturdugu oyunlarinin
bir 6rnegi olan Cagrilmadan Gelen eserin-
den hareketle, Istanbul Devlet Tiyatro-
sunun 2023-2024 sezonu repertuarinda yer
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devam etmektedir.

almis giincel bir sahne uyarlamas: merkeze
alinacaktir. Bu dogrultuda oyunun ana ka-
rakterleri de olan kuklalarin sahnedeki var-
lig1 incelenecektir. Kuklanin plastisitesin-
den hareketle oyundaki temalarla nasil etki-
lesime girdigi ve eserin genel anlamini nasil
gluclendirdigi tartisilacaktir. Bu calisma,
kuklanin temsil glicti baglaminda anlam, va-
rolus ve izleyici algisini ele alarak, sembo-
lik ifadenin kukla araciligiyla nasil insa
edildigini anlamamiza katkida bulunmay:

amaclamaktadair.

Dr. Ogr. Uyesi Murat Benan Yildiz 1978 yilinda istanbul'da dogdu.

Mimar Sinan Gilizel Sanatlar Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Dekoru ve Kostimii
Bolum'iinde 2002 yilinda Lisans, 2005 yilinda Yiiksek Lisans ve 2021 yilinda Sanatta Yeterlik egitimini
tamamladi. Sahne Dekoru ve Kostiimii Bolim'iinde baslayan akademik kariyerine Kukla ve Golge
Oyunlar1 Sanat Dal1 biinyesinde Sahne Dekoru ve Kostiimii Boliimii Doktor 6gretim iiyesi olarak halen
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Cok Kaltiarlulugim Feminist Elestirisi: Lynn
Nottage’in Ruined Oyunu Uzerine Bir Inceleme

Hatice Seda Yilmaz  Atatiirk Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Cok kiiltlirliiliik / feminist elestiri / cinsiyet esitligi / Lynn Nottage / Ruined

okkilturlilik tartismalari, toplumlarda

azinliklara kiltiirel haklarin verilmesi-
nin ayricalik m1 yoksa esitlik mi yarattiginin
yani sira ¢cokkiultiirluligiin bireysel ozgtirliik-
lerden ziyade, kiiltiirlerin onemi ve degerine
vurgu yapmakta oldugu tizerinedir. Cokkiil-
tirluligin feminist elestirisi de iste bu gortis-
ten yola cikarak kiltiirel cesitliligi ve farkli-
liklar: onemserken, ayni zamanda kadinlarin
haklar1 ve esitligi konusundaki endiseleri
vurgular. Bu elestiri, cesitli kiiltiirel baglam-
larda kadinlarin deneyimledigi esitsizlikleri
ve zorluklar1 ortaya c¢ikarirken, kultiirel
normlarin kadinlarin 6zgiirliigini kisitlaya-
bilecegine ve cinsiyet esitsizligine katkida
bulunabilecegine dikkat ceker. Pek ¢cok femi-
nist, cokkulturliliigiin, azinlik kilturel grup-
larin glicunu artirirken, bu gruplarin en sa-
vunmasiz uUyelerinin o6zellikle de kadinlarin
durumunu kotulestirdigi endiselerini dile ge-
tirmistir. Feminist yazar Susan OKkin, Cokkiil-
tiirliiliik Kadinlar icin Kotii Miidiir? adli yapi-
tinda bu tartismali soruya evet yanitinmi verir.
Okin kitabinda, devletler tarafindan destekle-
nen cinsiyet esitligi normuyla celisen azinlik
kiltiirlerle karsilasildiginda ne yapilmalidir
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sorusunu gliindeme getirir. OKkin, elestirisini,
Afrika gocmen topluluklarinda c¢ok eslilik,
Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri’'ndeki
Afrika gocmen topluluklarinda kadin siinneti
gibi orneklerle destekler. Akademisyen Iris
Marion Young da farklilik politikas: tizerine
yazdig1 Adalet ve Farklilik Politikas: adl1 kita-
binda bazi kiltirlerin kadinlar tuzerindeki
ayrimci yonine vurgu yapar. Bu calismada,
Amerikalt oyun yazar1 Lynn Nottage'in
Ruined adli oyunu, ¢ok kultirluligin femi-
nist elestirisine bir ornek olarak ele alinabi-
lir. Oyun, Demokratik Kongo'daki i¢ savasin
golgesinde kadinlarin deneyimlerini merke-
ze alir. Cinsiyet temelli siddet, savas suglari
ve kadinlarin savasin ve ¢catismanin ortasinda
nasil hayatta kalmaya calistigim1 inceler.
Lynn Nottage, bu oyununda kadin karakterle-
ri araciligiyla cesitli kultiirel ve toplumsal di-
namikleri ele alarak, kadinlarin cinsiyet esit-
sizligi ve siddetle nasil basa ciktiklarimi de-
rinlemesine inceler. Oyun, farkli kiltirler-
den gelen kadinlarin deneyimlerine ve sesle-
rine odaklanarak cinsiyetler arasindaki esit-
sizligi gozler Oniine serer.

Seda Yilmaz, 2006 yilinda Atatiirk Universitesi, ingiliz Dili ve Edebiyat1 Boliimii'nden mezun olmustur.
2019 yilinda Kafkas Universitesi, Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Béliimii'nde Ingiliz Tiyatrosu iizerine yiiksek li-
sansini tamamlamistir. 2022 yilinda Atatiirk Universitesi, Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Béliimii'nde (Ameri-
kan Calismalari lizerine) doktora egitimine baslamistir. 2007 yilindan bu yana Atatiirk Universitesi Ya-
banci Diller Yiiksekokulu'nda 6gretim gorevlisi olarak calismaktadair.
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Elementlerin Dolaniklig:: Tiyatroda Elementler,

Elementlerde Insan

Z. Gizem Yilmaz - Serdar Kara

Ankara Sosyal Bilimler Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Element felsefesi / Ben Jonson / Rudolf van Laban / element dansi

B u panel 6ncelikle Dog. Dr. Z. Gizem Yilmaz'in
Elementler ve Tiyatro adl1 akademik sunumuy-
la baslayacaktir. Bu sunumda Yilmaz, tiyatronun
baslangictan glinlimiize degisimine deginerek, tiyat-
ronun dogasi geregi elementlerin kesistigi bir yer ol-
dugunu, 21. Yiizyilda bile bir oyun izleme aktivitesi-
nin beraberinde tiyatro mekénindaki tim element
dolanikliklarina maruz kalmak oldugunu gostermek-
tedir. Oyuncularin karakter yaratmada kostiim ve
makyajla girdikleri maddesel etkilesimlerini ve se-
yircilerin ayni salonda birbiriyle atomik seviyede et-
kilesimlerini anlatan Yilmaz, bu maddesel posthii-
man olusumdan, Ronesans donemi tiyatrosundaki
elementlerden karakter ozellikleri yaratma aliskan-
Iigina da deginecektir. Bu baglamda komedi yazari
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Agin ile birlikte Beseri Bilimlerin 50 Rengi:

sitesi'nde “Yaratici1 Drama Formatorlik”

Sayistay Bakanligi’'nda egitimler vermistir.

Mayis 2023) ve elemental Thyestes (30 Nisan 2024) olmustur.

Ben Jonson'in humours komedisine deginip, antik tip
soylemlerini komediyle birlestirerek ilk kez interdi-
sipliner bir tiyatro anlayisi sunan Ben Jonson'in
oyunlarindan Ornekler sunacaktir. Buradan giinii-
miiz dans uygulamalarina bir koprii kurarak Rudolf
van Laban’'in elementlerden esinlenerek olusturdu-
gu hareket analizinden Ornekler verecektir. 30
dakika siirecek olan bu konusmanin ardindan
Yilmaz, Serdar Kara ile birlikte tiyatro 6grencileriyle
olusturdugu element dans koreografisini sergileye-
cektir. Bu koreografi de yaklasik 15 dakika siirecek-
tir. Boylelikle, gelenekten gelecege uzanan element-
lerin hikayesi 21. ylizyil sahnesinde, antik donem ve
Ronesans doneminin sesleriyle ve izleriyle sahnele-
necektir.

Dog. Dr. Z. Gizem Yilmaz, Ankara Sosyal Bilimler Universitesi ingiliz Dili ve Edebiyat: béliimiinde 6gretim {iyesidir.
Lisans (2010), yiiksek lisans (2012) ve doktora (2018) derecelerini Hacettepe Universitesi ingiliz Dili ve Edebiyat1 bélii-
miinden almistir. Kozmik Koreografi: Bedenlerin Element Dansi (2023) baslikli kitab1 Yeni insan Yayinlarindan, Tiyat-
ronun Posthiimanist Tarihcesi baslikl: kitab1 (2023) ise Siyasal Kitabevinin posthiimanizm serisinden ¢ikmistir. Basak

Cevreci, Dijital, Tibbi ve Posthiiman Sesler kitabinin ortak editorliiglinii yapmistir. Ayni serinin ikinci cildi tizerine ca-
lismalar1 devam etmektedir. Posthiimanizm ve ekoelestiri alanlarini tiyatro ve sahne sanatlariyla birlestirdigi ulusal
ve uluslararas: kitap boliimleri ve performanslar: ile Neohelicon, ISLE, English Studies, CLCWeb, Configurations gibi
dergilerde makaleleri bulunmaktadir. 2023 yilinda plastik kirliligi {izerine hazirladig1 dans koreografisi Helsinki
Cevre Kirliligi Merkezi'nde gosterilmistir. Oyun yonetmenligi de yapmaktadir. Son projesi bir ekoelestirel Hamlet (20

Serdar Kara, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi'nden Sanat Tasarimcisi olarak mezun ol-
mustur. Genclik ve Spor Bakanliginda tiyatro egitimi vermektedir. Cagdas Drama Derneginden “Ergenlerle Yaratici
Drama Yontemiyle Giinliik Tutuyoruz” konulu proje tezini yazip uygulayarak mezun olmustur. Adnan Menderes Univer-

egitimini bitirmistir. Ankara Universitesi'nde Yaratici Drama ve Tiyatro Tarihi Yiiksek Lisans derslerine misafir 6gren-

sy

ci olarak katilmistir. ASSITE] “Uluslararasi Cocuk ve Genglik Tiyatrolar: Birligi” Tiirkiye merkezinde gorev almistir. T.C.

Cesitli 6zel ve kamu kurumlarinda oyuncu, oyun yazari ve genel sanat yonetmeni olarak gorev yapmustir. Yazdig1 oyun-
lar arasinda iki oyunu sahnelenmis ve Tiirkiye genelinde ddiiller almistir. Ankara Sosyal Bilimler Universitesi, Ankara
Universitesi ve Ankara Medipol Universitesi'nde tiyatro iizerine galigmalar yapmistir. Son projesi Ankara Universitesi
Hukuk Fakiiltesi 6grencileriyle Ray Conney’in yazdig1 Ka¢ Baba Ka¢ oyunudur. Kurmus oldugu Calikusu Sanat Tiyatro-
sunun Genel Sanat yonetmenligini yaparak ¢alismalarina devam etmektedir.
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Bos Alan Sanati: Cagdas Tiyatroda Minimalist Sahne

Tasarimi

Memet Ali Zeren  Dokuz Eyliil Universitesi

ANAHTAR KELIMELER Minimalizm / sahne tasarimi / bos alan / tasarim

S anat ve tasarimda minimalizm, gerek-
siz detaylardan kacinarak temel form-
lara ve renklere odaklanan bir akimdir. Bu
yaklasim, sadelik ve yogunlasmis ifade ara-
ciligiyla duygusal ve diisiinsel derinlik ya-
ratmay1 amaclar. Sahne tasariminda mini-
malizm, dekor, aksesuar ve sahne 6gelerini
asgariye indirerek hikayenin o6ziine odak-
lanmay1 saglar. Bu yaklasim, izleyicinin
dikkatini oyuncularin performansina ve
temel anlatiya cevirerek daha derin bir etki-
lesim kurulmasina imkan tanir. Sahne tasa-
riminda minimalizm, sadece oyuncular: ve
yonetmenleri hikaye anlatimina yonelik
yaklasimlarini yeniden dusunmeye zorla-
makla kalmayip, ayni zamanda izleyiciyi
daha samimi, yansitic1 bir teatral deneyime
dahil etmesini de saglamaktadir. Minimalist
yaklasima gore bosluk olarak algilanan bos
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alanin aslinda potansiyelle doludur ve
hayal glici icin bir tuval ve duygusal rezo-
nans icin bir katalizor gorevi gormektedir.
Minimalist ilkelerden yararlanan tasarimci-
lar, formdan ziyade icerigi stratejik olarak
vurgulayarak, seyrek ogelerin karmasik hi-
kayeleri ve duygular1 aktarmasina olanak
tanirlar. Calismada cagdas tiyatroda mini-
malist sahne tasariminin donusturicu giucu
incelenmis ve bos alanin bilinc¢li kullanimi-
nin nasil giiclu bir anlati ve estetik arag
olarak hizmet ettigi arastirilmistir. Bu bag-
lamda minimalist yaklasimi kullanan sahne
tasarimcilariyla orneklendirilerek minima-
lizmi savunan ufuk acic1 yapimlarin analizi
yoluyla, islevsellik, sembolizm ve izleyici
etkilesimi de dahil olmak tizere basarili mi-
nimalist tasarimin temel bilesenlerini ta-

nimlanmaistir.

Memet Ali Zeren, 2009 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Tasarimi
Boliimii'nden mezun oldu. Devlet tiyatrolari, Sehir Tiyatrolar: ve ozel tiyatrolarin gesitli projelerinde
sahne ve kostiim tasarimcisi olarak calisti. Bornova Belediyesi Sehir Tiyatrosu'nda 2 sezon boyunca ta-
sarimci olarak calisti. Arturo Uinin Onlenebilir Yiikselisi adli oyunda yilin en iyi kostiim tasarimcisi se-
cildi. 2017 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dalr'nda
Yiiksek Lisans egitimini tamamladi. Ayni yil Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii'nde arastirma gorevlisi olarak calismaya basladi. Kazandig: bursla Almaya/Dessau’da
Buuhaus Enstitiisii vakfinda arastirmaci olarak calisti. 2023 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sa-
natlar Enstitiisli, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali'ndan Sanatta Yeterlik egitimini tamamladi. Caligma-
larinda disiplinler arasi yaklasima 6nem vermektedir.
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Concept Creation and Mapping Workshop: How Do

We Tell Our Stories?

Derya Agaoglu

Q Bird’s Tale is a solo physical story-
telling performance that targets an

who are 9+ and adults. Intergenerational au-
dience is formed by young people, and their
elderly caregivers. The term is usually used
in the process of making theatre together,
where young people work with their elderly
caregivers. Some shows also have an inter-
generational audience target, where the
show’s aim is to perform to these two groups
in a way that these two groups can relate to
the heartbeat of the story told in the stage
(Jackson, A., Vine, C., 2013)

A Bird’s Tale tells a story of Kukkurukku:
a half-human bird who falls on earth one
day. She sees a very crowded frame, where
people of different colors (yellow, black,
white, green, purple, gray) are. With a
strong desire to fit in this frame, Kukku-

BIOGRAPHY

lecturer at TED University, instructing courses in Art

rukku asks help to each color. Instead of
helping her, each color takes Kukkurukku’s
feathers, and she does not realize it until
she becomes all featherless. In her journey
to take her feathers all back, she finds her-
self in a cave, where she has the time to
think more about each color, their circum-
stances and find a way to take her feathers
back.

A Bird’s Tale tells my own story, but in a
very symbolic way. It is a devised perfor-
mance. Devising is a creative process that is
vastly different than a traditional theatre
production, because it excludes the pres-
ence of a text. Instead, devised theatre starts
with a kernel idea and becomes a perfor-
mance through the process of working
through different exercises and techniques.
The work involves exploring the ideas phys-
ically. (Graham, S., Hoggett, S., 2009)

Derya Agaoglu earned her bachelor’s degree in Guidance and Psychological Counseling from TED Uni-
versity in 2018 and master’s degree on Fine Arts Education from Ankara University in 2020. She worked
at Tatbikat Akademi Sahnesi, as a teaching artist and educational program developer. In 2020, she
started to University of North Carolina at Greensboro’s MFA (Masters of Fine Arts) program in Theatre
for Youth. She graduated in 2022 and worked at the Lexington Children's Theatre as a summer teaching
artist. In 2023, she formed her own theatre company. Since 2023, she has been serving as an adjunct
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Theatre Translation as Creative Negotiation:
Translating William Shakespeare’s A Midsummer

Night's Dream
Basak Ergil - Ulas Ozgiin

A s theatre translation is a kind of commu-
nication and dialogue between cultures
and traditions, the translator needs to take
both cultures and traditions into consideration
throughout the translation process. These cul-
tures and traditions are governed by a wide
range of factors such as the expectations of the
readers or audiences, publishing policies,
state ideologies, and the existing literary
image of the author as well as the creativity
and translation competence of the translator.
In such cases when the translation of the West-
ern dramatic text, as in the case of Shake-
spearean comedies, will be translated into
non-Western cultures that are traditionally
rather performative than dramatic, the great
gap and dissimilarity between the two cul-
tures also need to be taken into consideration
by the translator. The written dramatic play
that will be received by an inherently perfor-
mative culture may sometimes place the
translator in a position that involves negotia-
tions that may lead the translation process to
such dichotomous questions as “Should I
translate the play with a source or target-ori-
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ented approach?” “Should I prioritize the read-
ability or performability of the play?” “Should I
stick to the playwright’s dramatic style or the
performative possibilities of the play?” Though
these questions once pre-occupied theatre
translation theorists and practitioners for long
decades, it is now clear that the theory and
practice of theatre translation are beyond di-
chotomies and binary oppositions. Following a
short theoretical introduction to the workshop
by Basak Ergil, the workshop will proceed with
Ulas Ozgiin's remarks regarding the practical
aspects of theatre translation of his latest
translation(s), namely Macbeth: An Adaptation
Attempt to Our Political Landscape (Macbeth:
Muhitimize Uyarlama Denemesi) by Umit
Kivang and Sarah Kane’s Biitiin Oyunlar: (Com-
plete Plays). Following this short introduction,
participants will take place in a translation
process in which an excerpt from the begin-
ning of Act 1 of William Shakespeare’s A Mid-
summer Night's Dream will be translated to be
later compared with the already existing trans-
lations in Turkish.

Dr. Basak Ergil is a translator, editor and Translation Studies scholar with an MA in Bogazici University and
PhD in Istanbul University, both in the field of Translation Studies. Her main fields of specialization are
translation ethics, translation criticism, translational recanonization, cultural/collective memory through
translation, translation theory and theatre translation.

Dr. Ulas Ozgiin has received his B.A., M.A. and PhD from the Department of English Language and Litera-
ture at Hacettepe University. He is currently working as a lecturer at Tekirdag Namik Kemal University. He
has written articles on various topics of English and Scottish literature in the Middle Ages and his transla-
tions of poetry and drama have appeared in book format.
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Neuroscience-Based Acting Approaches: Embodied
Acting, Neurosomatic Acting

Richard J. Kemp - Fatos Su Ozkaratas

N euroscientific findings demonstrate that mind
and body are holistically integrated. The expe-
rience of perceiving and moving in the world devel-
ops patterns of neural activity that are re-used by
abstract mental concepts. This principle of integra-
tion challenges the conceptual separation of mind
and body that has informed Western acting prac-
tice. It provides an empirical foundation for the
phenomenon that Stanislavski and Michael Chekhov
called “psychophysical” and Jacques Lecoq called
“mimodynamic.” Embodied Acting embraces the
holistic interaction of mind, body and environment
in training and performance. Mental, physical and
emotional choices have a “cascade” effect in which
each area affects, and is simultaneously affected by,
the others. The process is always inter-active, ac-
knowledging the reflexive, reciprocal and recipro-
cating relationships between self, character, story
and world that form the blended being that inhabits
the fictional world, while breathing in the physical
world.

BIOGRAPHY

At its core, Neurosomatic Acting emphasizes the
embodied nature of human experience, recognizing
that our thoughts, emotions and behaviors are intri-
cately intertwined with our physical sensations and
neural processes. Through a combination of experi-
ential exercises, somatic techniques and cognitive
insights, actors learn to live their characters with
unique authenticity, adding depth and nuance to
their performances. By developing a heightened
awareness of the mind-body connection, Neuroso-
matic Acting encourages actors to tap into the rich
spectrum of human expression. By exploring how
Neurosomatic practices shape the essence of the-
atrical expression, actors experience their unique
expressive potential in the processes of creating
space, situation, event, subject, theme, object, char-
acter, role through their soma, transcending the
limits of traditional acting methodologies. In this
way, actors create their performances with an au-
thentic and ritualistic effect, while understanding
the potentials of the deep connection between art
and craft.

Prof Rick J. Kemp Professor Kemp holds a BA/MA from Oxford University, and an MFA and PhD from the University of
Pittsburgh.

He is Head of Acting and Directing at Indiana University of Pennsylvania, USA. His experience includes companies
and theatres such as the Almeida, Complicité, Commotion, Circulo de Bellas Artes, Quantum, the Pittsburgh Playhouse,
404 Strand, Squonk Opera, Teatr Polski, and Peter Brook’s Bouffes du Nord. A Fellow of the Salzburg Global Seminar on
Neuroscience and Art, publications include Embodied Acting: What Neuroscience Tells Us About Performance, The
Routledge Companion to Jacques Lecoq, and The Routledge Companion to Theatre, Performance and Cognitive Sci-
ence.

Fatos Su Ozkaratas / Researcher Performer Su Ozkaratas, who holds her PhD degree in Dramatic Arts (Interdiscipli-
nary Program), did her doctoral thesis on Neuroscience and Acting. Within the scope of her doctoral studies, she
worked with Prof. Rick KEMP, and conducted acting and performance studies at Indiana University of Pennsylvania.
She holds a bachelor’s degree in Theater - Acting and a master’s degree in Cinema TV.

Su Ozkaratas, who has acted in different theater companies in Turkey and Italy, is currently teaching acting and di-
recting at a Conservatory affiliated to the University.
Su Ozkaratas, who is interested in examining the issue of being human from biological, physiological, psychological,

sociological, neurological and philosophical perspectives, carries out national and international projects that combine
science and art
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Towards the Bathroom Live Board Game Where The
Absurd is A Lived Experience

Orsolya Nagy  University of Greenwich

T his game, based on The Martyrdom of
Peter Ohey written by the Polish play-
wright, Slawomir Mrozek, aims to deliver
the experience of the absurd. The term of
the Theatre of the Absurd was created by
Martin Esslin, whose intention was to offer
some understanding to the plays, emerging
from the 1950s, entirely different from the
traditional theatre. He referred to the Latin
origin of the word, 'absurdus!, which means
of out of harmony in a musical sense, as
well as to the dictionary definition: out of
harmony with reason or propriety; incon-
gruous, unreasonable, illogical. Meanwhile
in West European absurd plays the absurdi-
ty of existence was observed, in East and
Central Europe, where the Theatre of the
Absurd emerged during the communist era,
was a lived experience.

BIOGRAPHY

acting career.

The game is led by a host who introduces
the rules and the given circumstances.
Every participant plays the same character:
Peter Ohey, whose journey will evolve
through a series of strange situations, en-
countering different characters, as written
in the original play. Each square of the
game represents a scene where the players
end up by chance, throwing the dice. The
winner (or the loser?) is the participant who
first gets into the bathroom.

Some of the original text will be used in
the game, meaning that the players’ deci-
sions are not their own choices, enabling
them to experience the East European
absurd reality where one possessed no free-
dom, had to obey external forces and where
privacy was not respected.

Orsolya Nagy is a PhD student at University of Greenwich where she studies the theatre of the absurd
in Hungary through the exploration of Central European plays.

She is also a professional actress and theatre director. She trained and started her acting career in Bu-
dapest where she appeared in various productions: comedies, musicals, dramas. She moved to London
in 2012 to become a theatre director and completed the MA Theatre Directing course at the University
of East London in 2014. Since then, she has directed several new plays in London whilst continued her
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Fiziksel Eylemler Yontemi Egzersiziyle Solo
Performans Uygulamali Atolye Calismasi

Ece Ozinan  Halic Universitesi

erzy Grotowski’nin “Yoksul Tiyatro” done-

minde calisma egzersizlerinden biri olan
bitki kompozisyon temrini lizerine galisilacak-
tir. Atolye calismasi li¢ asamali olarak planlan-
mustir. Ik asamada, katilimcilarin kendi imaji-
nasyonlarinda yarattiklar1 veya var olan bir
bitki gorselinin tizerinde galisilmaya baslanir.
Bu bitkinin, katilimcinin fiziksel bedenine
uyarlanma evresine gecilir. Egzersizin bu kis-
minda Michael Chekhov'un 1sima (radiation)
egzersizinden bir bitkinin filizlenmesi, yeser-
mesi ve solmas1 baglaminda faydalanilmakta-
dir. Bitkinin insan anatomisine uygun bir se-
kilde fiziksel aksiyonunun skorlanmasi ve bu
aksiyonlarin taklide dayanmamasi onemlidir.
Katilimci bu asamanin sonunda, bir bitkinin
acarken 5 ve solarken 5 olmak lizere toplam 10
adet skorlanmus fiziksel aksiyonunu elde etmis
olacaktir. Bir bitkiden yola cikilarak olusturu-
lan fiziksel aksiyonlar, katilimcinin solo per-
formansinin kodlanmis hareket akisini belirle-
mektedir. Atolye calismasinin fiziksel asamasi
tamamlandiktan sonra ikinci asamada ise, ka-
tilimcinin hali hazirda ezberledigi monolog
uzerine ¢alisarak devam edilir. Bu monologun
anlamli bir biitiinliige sahip olmasi bir zorun-
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luluk degildir, pes pese siralanmis anlamsiz
cimlelerden olusabilir. Ancak oOnemli olan,
toplam 10 fiziksel aksiyon iiretildigi i¢in en az
10 climleden olusmasidir. Bu asamada fiziksel
olan ile vokal olan birlestirilmeye calisilir. Her
bir fiziksel aksiyon basina bir ciimle gelecek
sekilde katilimci, gerceklestirdigi fiziksel aksi-
yondan dogan etkiyle vokal performansini
meydana getirir. Vokal performansin temposu,
kalitesi, tonal degisimleri biitiintiyle fiziksel
aksiyondan kaynaklanmalidir. Fiziksel ve
vokal aksiyonlar kendi icerisinde bir uyumlu-
luk yarattiginda, fiziksel aksiyon yapisi gerge-
velendirilmis olur. Atdlye calismasinin son
asamasinda ise, vokal aksiyonlarin fiziksel ak-
siyonlardan maksimum derecede etkilendigin-
den emin olunduktan sonra, katilimci sabit ka-
larak yalnizca vokal aksiyonlarini gerceklesti-
rir. Katilimcinin tercihine gore performans
insa edilirken, kimi zaman sabit ve sadece
vokal olanla, kimi zaman da fiziksel ve vokal
aksiyon birlikte devam edilebilir. Bu atdlye ca-
lismasinin amaci, katilimcilara fiziksel aksi-
yon yontemine iliskin bir ornek sunmak ve
metnin ara¢ kilindig1 bir solo performans tiret-
mektir.

1987 yilinda Bursa’da dogdu. 2008 yilinda Uludag Universitesi Isletme bsliimiinden mezun oldu. Ogrenim
gordiigii siire zarfinda Uludag Universitesi Oyunculari ile tanisti. Ardindan 2012 yilinda Hali¢ Universitesi
Konservatuari Tiyatro Boliimiinii bitirdi. David Strnad (Cek), Gennadi Bogdanov (Rus), Tomasz Radowicz
(POL) gibi tiyatro egitmenlerinden fiziksel tiyatro lizerine yurtdisinda egitimler aldi. 2013 yilinda Atlas Tiyat-
ro Arastirmalarr’nin kurulusunda rol aldi. 2014 yilinda Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro
Béliimiinde yiiksek lisansini yapti. 2016 yilinda italya*Bergamo’da diizenlenen ISTA (International School
Of Theater Anthropology) egitimlerine katildi. 2020 yilinda Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturgi béliimiinde doktora egitimini tamamladi ve Hali¢c Universitesi Kon-
servatuvari Tiyatro Boliimiinde 6gretim liyesi olarak calismaktadar.
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Build Your Own Cult - A ‘Risky” Workshop for Stage

Managing Participatory Performances

Melissa Bondar  University of Greenwich

P articipants are introduced to the idea
that participatory and immersive the-
atre productions often include elements that
invoke potential psychological and social
risks. While these performances also have a
unique array of physical risks, traditional
risk assessments often cover these. Howev-
er, the psychological and social risks often
aren’t considered in the same methodical
fashion.

In small groups, participants will build
their own cults and develop an initiation
ceremony. Cults were specifically chosen as
a subject matter to increase the element of
risk and also because of their performative
nature. These are the instructions for the
activity:

* Build your cult/club and develop an ini-
tiation ceremony for your new followers.

« What is the name of your cult/club?

BIOGRAPHY

immersive theatre, and accessibility.

« What does your organization believe?

« What is the initiation ceremony for new
cult members?

+ Please be prepared to share this infor-
mation when we reconvene.

Participants will create cults, develop be-
liefs, and plan initiation ceremonies in
small groups. They'll discuss hesitations
and risk mitigations, mapping risks in im-
mersive theatre and considering cultural in-
fluences on safety perceptions. We will also
discuss how cultural factors could influence
different perceptions of what is ‘safe’ and
what’s not.

This workshop blends tradition, risk man-
agement, and the future of care-driven art,
emphasizing stage management's role in au-
dience care, especially in participatory
forms.

Melissa Bondar is a PhD candidate at the University of Greenwich where she studies risk and care in
immersive performance. She is also a professional stage manager. After obtaining her B.A. from Stock-
ton University and her M.A. from the University of Sheffield, she ran off and joined the circus for a
while. Her research interests include stage management scenography, risk management, care ethics,
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Oyunculukta Ses Problemleri ve C6ziime Yonelik

o o .,’

Giincel Bir Ses Metodu: “Doctorvox Teknigi

Kenan Ozsever  Dokuz Eyliil Universitesi

ircok oyuncu ilkel-dogal sesini ya da ses or-
B ganlarini dogru kullanmadig1 icin meslek
hayat1 boyunca ses sorunlar1 yasamaktadir. Bu
nedenle oyuncularin ana yaratim araglarindan
biri olan sesi ve ses organlarini dogru kullanma-
s1 gerekmektedir.

On Hazirlik, ilkel Sesi Kesfetmek, Ses Kaslarini
Gelistirme ve Davranis Adaptasyonu seklinde
dort boyutlu uygulama adimlar: olan DoctorVox
Tekniginin bu problemleri gidermek i¢in kulla-
nilabilecek baslica teknik oldugu soylenebilir.
Temelde silikon bir tiip ile suya fonasyon
yapmak olan DoctorVox Teknigi iki ince kas olan
ses tellerinin olmas: gereken kapanma Oriintiisii-
ne donmesini saglayan giincel bir tekniktir. Tek-
nige 6zgi ses cihazlar ile yapilan calismalar so-
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seslendirme yapti.

leneksel Japon Tiyatrosu'ndan Batiya Acilan Bir Kapa:

etmekte ve Arastirma Gorevlisi olarak caligmaktadir.

Yoshi Oida Oyunculuk Yontemi” adl1 kitab: yayimlandi.

nucunda nodil gibi ses sorunlarinin dahi 3 ay
gibi kisa bir stirede diizeldigi bilimsel arastir-
malar ile saptanmistir. Teknik ayrica pre perfor-
mansta sesi 1sitmak ve post performansta sesi so-
gutmak icin kullanilabilen baslica tekniklerden
biridir. Bu atOlyede; tiyatro veya kamera oyun-
culugunda oyuncularin rol yaratma ve sahnele-
me suireclerinde yasadigi ses problemleri ele ali-
nacak ve asagida yer alan konu basliklar: tizerin-
den ¢cozliim Onerileri sunulacaktir.

DoctorVox Ses Teknigi ve Oyunculukta Kulla-
nimi - Ses ve Beden iliskisi (postiir-nefes-ses)

« Ilkel-Dogal Sesi Kesfetmek « Ses Kaslarinin
Calisma Prensibini Anlamak ve Gelistirmek ¢ Ses
Hijyeni » Oyunculuk, Ses, Ses Problemleri, flkel
Ses, DoctorVox Teknigi

Van’da dogdu. 2005-2008 yillar1 arasinda Van Devlet Tiyatrosu'nda oyunculuk egitimi alarak gesitli oyunlarda
oynadi. Ayni yillarda Van Bélge Tiyatrosu'nda sahneye cikti. 2008 yilinda Erzurum Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii Oyunculuk Anasanat Dalr'ni kazandi. Universite yillarinda Halk
Egitim Merkezi ve Genglik Merkezi’'nde tiyatro ve diksiyon egitimi verdi, TRT Erzurum Bolge Miidiirliigiinde

2013 yilinda Van Oratoryo Sanat Dernegi’ni kurdu, burada 3 yil tiyatro ve diksiyon egitimi verdi. Ayni yil Van
Devlet Tiyatrosu'nda mezun sanatci olarak calismaya basladi ve intiharin Genel Provasi, Kamyon, iki Kalas Bir
Heves, Kurbaga Prens, Yedekgi basta olmak iizere bircok oyunda oynadi. Bu donemde Van Devlet Tiyatrosu tara-
findan diizenlenen Van Akdamar Cocuk ve Genclik Tiyatrolar: Senligi kapsaminda Carlo Goldoni'nin Yalanci ve
Yunus Emre Bozdogan’in Yeniden Baslayalim adli oyunlarini yonetti. 2017 yilinda Liberta Sanat Toplulugu adina
Sam Bobrick’in Bas Belas1 adli oyununu, Sahne Geyik adina da Athol Fugard'in Ada adl1 oyununu yonetti. Ayni
yil Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Béliimii Oyunculuk Anasanat Dal'na
Arastirma Gorevlisi olarak atandi. 2018 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1
Boliimii'nde Lisansiistii egitimini tamamlamak iizere gérevlendirildi.

2019 yilinda fzmir Biiyiiksehir Belediyesi Mahalle Tiyatrosu projesi kapsaminda Aliaga Mahalle Tiyatrosu'nda
Erhan Goékgiiciiniin iki Kalas Bir Heves adli oyununu yonetti. 2020 yilinda Mitos Boyut Yayinevi tarafindan “Ge-

Su anda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Béliimii'nde doktora egitimine devam
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Oyuncunun Bedensel Calismasinin Sahne
Mevcudiyeti Uzerindeki Etkisi

Bora Aksu  Kadir Has Universitesi

B u atolye oyuncunun bedensel calisma-
sinin sahne mevcudiyeti tizerindeki et-
kisini incelemeyi amaclamaktadir. Arastir-
ma suresince beden, zihin ve tin birligi
arastirilmis sonrasinda ise mevcudiyet kav-
rami incelenmistir. Atolye kapsaminda
farkli ekollerinin (Meyerhold, Chekhov,
Grotowski, Butoh, Terzopoulos) kullandikla-
r1 bedensel egzersizlerin, oyuncunun sahne
mevcudiyetine etkisi arastirilacaktir. Bu

baglamda atolye kapsaminda ilgili sanatcila-
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rin egzersizlerinden olusturulan bir secki
kullanilacaktir. Atolye, katilimcilarin birbi-
riyle tanis olma, 1sinma, oyun alani yarat-
mak, Butoh yuriuyusu ve katilimcilardan
gelen temalarla dogaclama c¢alismalarindan
olusur. Son boéliimde ise katilimcilarin di-
stincelerini paylasabildigi bir tartisma cem-
Atolye
amaci, sanatcinin bedensel caligsmalarinin

beri yaratilacaktir. calismasinin

sahne durusunu nasil etkiledigi tizerine di-
siinmesi i¢in bir ortam yaratmaktir.

Akademisyen ve oyuncu Bora Aksu lisans egitimini Marmara Universitesi Siyaset Bilimi ve Uluslararasi
Iliskiler Boliimii'nde tamamladi. Teatr Andra, Caligari Tiyatrosu ve Zarkanat’ta oyuncu olarak gorev
aldi. Kadir Has Universitesi Film ve Drama Yiiksek Lisans Programi'ndan 2019 yilinda mezun oldu. 2023
yilinda Istanbul Universitesi Sahne Sanatlari Anabilim Dali Oyunculuk Béliimii Sanatta Yeterlik Progra-
mina kabul aldi. Oyuncunun bedensel calismasinin sahne mevcudiyetine olan etkisi tizerinde ¢aligsma-
lar siirdiiren Bora Aksu, 2020 yilindan bugiine Kadir Has Universitesi Tiyatro Béliimiinde énce Misafir
Akademisyen sonra ise Arastirma Gorevlisi olarak gérev almaktadir.
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Tarktoyii Cagirmak - Sesin Kaynagima Yolculuk

Pinar Yiiksel  Ankara Universitesi

J erzy Grotowski'nin son donem tizerinde
calistig1 Arac Olarak Sanat ve Kaynak-
lar Tiyatrosu fikirlerinden yola c¢ikarak,
kendi deneyimlerim 1s1ginda yapilacak bir
atolye calismasidir. Turkiler araciligiyla ki-
sinin kendi sesine yaklasmasi, ses kaynak-
lariyla karsilasmasi, sesinin ve bedeninin
bir biitiin olarak var olmasini amacglayan bu
atolye, modern  hayatin  kisitladigs,
“glizel”lestirdigi seslerden ve bedenlerden,
geleneksel olana, daha ham olana bir gecis
¢abasini igceriyor. Atdlye boyunca:

- Uzam- ses iliskisi- Cevredeki sesleri din-
leme, o seslerle birlikte sOyleme- Bedenle
dinleme, bedenin gorme ve isitme algilarini

acma- Sesin oOnundeki engelleri kaldirma,
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ve kamera kayitlar: yapti.

tirkuntin kendi yolunu bulmasina izin
verme- Kisilerin asina olduklari bir tirki
uzerine bireysel calismalar- Bir tinlemle
seslenerek cagirma, sonrasinda tirkiileri
benzer sekilde cagirma- Turkunun uzamda
yankilanmasi, yankiya bedenle tepki vere-
rek o yankiyla soyleme- Tiirkiiylii bedenles-
tirme, tirkiyl soyleyen kisiyi kesfetme ara-
yislari- Laz turkileri, Kiirt gelenegindeki
ezgili hikaye anlaticilar1 olan Dengbejler-
den bir bolum, Yoriklerin hada dedikleri
bogaz calma calismalari, horon oynama
uzerine calisilarak derledigim kayitlar: izle-
yerek ve uzerinde konusarak, bedenin ve
sesin koklerine yonelme tizerine bireysel ve
toplu caligsmalar yapilacaktir.

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuar: Oyunculuk Boliimii'nden 2004 yilinda mezun oldu. Sonra-
sinda Polonya’da Grotowski Enstitiisiinde cesitli atolyelere katildi. Yoshi Oida, Thomas Richards,
Zygmunt Molik, Tage Larsen, Zar Theatre gibi kisi ve gruplardan atolyeler aldi. Song of Songs adl1 ulus-
lararasi bir projede yer aldi. Ardindan, 3 yil boyunca, Anadolu’daki farklh kiiltiirlerin (Laz, Dengbej,
Alevi, Roman, Yoriik) tiirkiilerini 6grenmek icin koylere giderek oradaki kisilerle birlikte ¢alip soyledi

Bu tiirkiileri, eski Yunan sairi Sappho’nun siirleriyle birlestirerek, tek kisilik bir performans, ve ayrica
cekimlerden bir belgesel olusturdu. Sonraki 2 yil boyunca, ekolojik ciftlikleri dolasti, orada goniillii ¢ca-
lisarak (zeytin toplamak, nardévmek, sifali bitkileri toplamak,vs), artan vakitte doganin icinde ses ve
beden ¢alismalarini devam ettirdi ve Sappho’yu ve belgeselini oradakilere sergiledi.

Su anda, ikinci bir adim olarak ayinler iizerine ¢alismaktadir. Saman, Mevlevi ve Alevi Cem ayinleri
iizerine yolculuklarini siirdiirmektedir. Ayni1 zamanda, Ankara Universitesi DTCF'de Tiyatro Teorileri,
Elestirisi ve Dramaturji Boliimiinde Yiiksek Lisans yapmaktadair.
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Jean Genet'nin Hizmetciler Oyununda Roliin in§asma
Yonelik Uygulamali Dramaturgi Atolyesi

Zeynep Erdal Oztopanlar  Ordu Universitesi

A tolyede Stanislavskinin aktif analiz
yontemi kullanilacaktir. Yontem zi-
hinsel kesif ve etiid caligsmasi olarak iki asa-
maya ayrilir. Zihinsel kesif asamasi katilim-
cilarin oyunun verili kosullarini ve rolleri-
ni derinlemesine kavramasini saglar. Etid
asamasindaysa zihinsel kesif asamasinda
varilan sonuglara gore hatirlanan tim ey-
lemler katilimcilarin kendi kelimeleriyle
Zihinsel Kkesif
asamasinda oyun kisilerinin fiziksel ve psi-

dogaclamasina yoneliktir.

kolojik motivasyonlar1 analiz edilecektir.
Bu asamada rol kisisinin her bir eyleminin
nedenselligini kavramak gerektigini savu-
nan David Ball'un dramaturjik yaklasimin-
dan da yararlanilacaktir. Once calisilacak
kisim okunacaktir ve rol kisilerinin fiziksel
motivasyonlari (olaylar, eylemler, karsi-ey-
lemler) incelenecektir. Rol kisilerinin fizik-
sel motivasyonunun sebebi onlarin psikolo-
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leme calismalarina devam etmektedir.

130

jik motivasyonlaridir. Rol kisilerinin psiko-
lojik motivasyonlar1 Lacana gore benlik
olusumu ve Hegel'in Efendi-kole diyalektigi-
ne gore incelenecektir. Varilan sonuclar
aktif analiz yonteminin ikinci asamas: etiit
asamasinda yapilandirilacaktir. Etiid asama-
sinda kesfedilenler dogrultusunda sahnenin
dogaclamas: yapilacaktir. Dogaclama sira-
sinda gerekirse efendi-kole diyalektigini ic-
sellestirmek icin Augusto Boal’in Onerisi
imge tiyatrosu teknigi kullanilacaktir. Do-
gaclama bittiginde calisilan kisim tekrar
okunacak, dogaclamayla karsilastirilacak ve
eksikleri gidererek dogaclama tekrarlana-
caktir. Boylelikle katilimcilar rolleri hem
rol kisilerinin fiziksel ve psikolojik moti-
vasyonlarini hem de oyunun organik ritmi-
ni kesfederek igsellestirirler. Calisma metne
yaklasana kadar devam edecektir.

2015 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi DramatikYazarlik/Dramaturji boliimiin-
den, 2017 yilinda ‘Jean Genet Tiyatrosunda Teatralligin Orgiitlenisi’ isimli teziyle Ankara Universitesi
Tiyatro yiiksek lisans programindan ve 2023 yilinda ‘Modern Sonrasi Tiyatroda Mimesis-Diegesis Donii-
stimii’ isimli teziyle Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar1 doktora progra-
mindan mezun oldu. Romanya ve Isvec’te diizenlenen tiyatro festivallerine TEB iiyesi olarak davet
edildi. 2019°’dan beri Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Tiyatro Boliimiinde 6gretim
elemani olarak galismaktadir. 2021’de ‘Oliimciil Teatrallik: Jean Genet Tiyatrosunda Roliin Insas1’ isimli
kitab1 yayinlamistir. Halen gesitli dergilerde elestiri yazilar1 yazmaya, uyarlama, dramaturji ve sahne-
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